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SALGADO, Thais Moura de Oliveira. A formagdo de professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor e o ensino de Musica. (dissertagdo) Mestrado em Educacio.
Universidade Catolica de Santos, 2013.

Resumo

Este trabalho pretende refletir sobre as percepg¢des e/ou representagcdes sociais das
professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor sobre o ensino de Musica. Parte-se do
pressuposto de que o conhecimento que se adquire no campo da formagao e da atuagdo
destes sujeitos, pode tornar significativo o processo de ensino e aprendizagem. Trata-se,
neste caso, do ensino de Musica, que, a partir da Lei 11.769/08 (BRASIL, 2008),
tornou-se conteudo obrigatorio no curriculo. A pesquisa se fundamenta em Moscovici
(1978), na medida em que sua teoria das representagdes sociais (TRS) contribui para a
analise dos dados coletados, ou seja, para fundamentar as percepgdes/representagdes
destes sujeitos sobre o ensino de Musica. Também, autores como Brito (2003), Bastian
(2010), entre outros, deram suporte as questdes em torno do ensino de Musica. E
autores como Novoa (1992), Abdalla (2006; 2008; 2009) e Tardif (2012) contribuem
para fundamentar a analise dos dados pertinentes a formacdo de professores. Em relagéo
aos procedimentos metodologicos, a pesquisa se desenvolveu em trés etapas. Na
primeira foi aplicado um questionario para 43 sujeitos da pesquisa, com questdes
fechadas, abertas e de evocacdo junto ao projeto maior integrado ao Centro
Internacional de Representacdes Sociais — CIERS-Ed/FCC; observando-se, porém, que,
nesta pesquisa, s6 foram considerados os dados de perfil destes sujeitos. Na segunda, foi
realizado um Grupo Focal com oito (8) professoras-estudantes; e, na terceira fase, foram
realizadas entrevistas semiestruturadas com quatro (4) participantes das fases anteriores,
aprofundando-se a tematica em questdo. Apontamos as dimensdes de analise: historico-
normativa, em que se levou em conta o ensino de Musica no contexto de histéria da
educagdo brasileira e a implementa¢do do Parfor; formativo-profissional, em que a
formacdo pedagdgica em Musica e a didatica musical das professoras-estudantes nos
revelam suas percepgdes/representacdes sociais sobre o ensino de Musica. Os
resultados apontam para as dificuldades na formag@o destas professoras-estudantes na
Pedagogia/Parfor referentes ao ensino de Musica, e, consequentemente, para as
dificuldades de serem desenvolvidas atividades musicais mais elaboradas em seus
ambientes de trabalho. A Musica ¢ introduzida no ambiente de trabalho das
professoras—estudantes por meio de atividades musicais incorporadas as brincadeiras. O
ludico, assim, contribui, segundo estes sujeitos de pesquisa, para o desenvolvimento
musical das criangas.

Palavras—chave: Formag¢do de Professores, Pedagogia/Parfor, Ensino de Musica nas
Escolas.



SALGADO, Thais Moura de Oliveira. The training of teachers-students of
Pedagogy/Parfor and music education. (dissertation) Master’s Degree in Education.
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ABSTRACT

This paper intends to discuss perceptions/social representations of the teachers-students
of Pedagogy/Parfor about teaching music. Starts from the premise that the knowledge
acquired in the area of training and performance of these subjects can make the process
of teaching and learning significant. Regarding, in this case, the teaching of music,
which, from the Law 11.769/08 (BRAZIL, 2008), became mandatory content in the
curriculum. The research is based on Moscovici (1978), insofar as his theory of social
representations (TRS) contributes to the analysis of the collected data, namely, to
support the perceptions /social representations of these subjects about teaching music.
Also, authors like Brito (2003), Bastian (2010), among others, gave support to the
questions surrounding the teaching of music. And authors like Névoa (1992), Abdalla
(2006, 2008, 2009) and Tardif (2012) contribute to support the analysis of data relevant
to teacher training. Regarding methodological procedures, the research was done in
three stages. The first was a questionnaire to 43 research subjects with closed questions,
open and evocation next to the greater integrated project to the International Social
Representations - CIERS-Ed/FCC; noting, however, that this study only data were
considered profile of these subjects. Second, we conducted a Focal Group with eight (8)
teachers-students, and, in the third phase, semi-structured interviews were conducted
with four (4) participants of the previous phases, going deep into the theme in question.
We pointed the analysis’s dimensions: historical-normative, as it took into account the
teaching of music in the context of the history of Brazilian education and the
implementation of Parfor;-professional- training in the pedagogical training in music
and teaching music of the teachers-students reveal their perceptions / social
representations about teaching music. The results point to difficulties in the training of
these teachers-students in Pedagogy/Parfor related to the teaching music, and,
consequently, to the difficulties of being developed more elaborate musical activities in
their workplaces. The music is introduced into the work environment of teachers-
students through musical activities incorporated in the playtime. The ludic contributes,
according to these research subjects, for the children’s musical development.

Keywords: Training of teachers ,Pedagogy /Parfor, Music Education in Schools.
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INTRODUCAO

Se fosse ensinar a uma crianca a beleza da musica ndo comegaria com
partituras, notas e pautas. Ouviriamos juntas as melodias mais
gostosas e lhe contaria sobre os instrumentos que fazem a musica. Ai,
encantada com a beleza da musica, ela mesma me pediria que lhe
ensinasse o mistério daquelas bolinhas pretas escritas sobre cinco
linhas. Porque as bolinhas pretas e as cinco linhas s@o apenas
ferramentas para a produg¢do da beleza musical. A experiéncia da
beleza tem de vir antes (RUBEM ALVES, 2009, p.1)

A musica ¢ uma pratica cultural. E, nesta perspectiva, incluir a musica no
ambiente escolar, apresentar a musicalizagdo para a crianga, ¢ uma forma de contribuir
para o desenvolvimento de sua inteligéncia.

A musica muito fez por mim quando crianca, pois desde cedo ja desejava
aprender a tocar instrumentos musicais e hoje consigo. Ao relembrar meu contato inicial
com o ensino formal (como estudante), considero que foi a musica que serviu de ponte
para conectar a mim € aos meus colegas com nossos professores e com a pratica da
educacdo escolar. Foi a ponte para o meu desenvolvimento social, servindo de fundo
para as minhas brincadeiras, para minha interagdo com os demais colegas de escola e
também fora dela.

Como convivi desde cedo com a musica, falar deste tema, para mim, é um
prazer. Prazer este, agora, que consiste em mobilizar mais pessoas para a educagdo
musical e incentivar mais criancas a poder conhecer esse universo. Conforme Bastian
(2010. p.50), a “pratica da musica €, indubitavelmente, um caminho régio para aquela
educacdo que tem como objetivo uma personalidade amplamente formada”, e a “musica
sempre esteve e estd ligada ao ser humano”.

Este trabalho de investigar a formag¢do das professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor e o ensino de Musica na Escola, a partir das representagdes sociais
destas estudantes, se originou da experiéncia que tive quando atuei em um projeto de
banda musical no municipio de Registro, situado no Vale do Ribeira, estado de Sao
Paulo, como professora monitora voluntaria de musica para criangas matriculadas no
ensino fundamental da rede publica.

Com essa atividade pude observar de perto o deslumbramento que a musica

causava nas criangas € como o ensino musical as afetava de maneira positiva, ja que elas
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proprias afirmavam que, dentro de suas escolas, a musica estava presente apenas em
algumas cantigas.

A familiarizacdo dessas criancas com a teoria musical, quando elas vao
conhecendo as propriedades do som, as figuras musicais, ao desenhar pequenas bolinhas
no pentagrama, ¢ construida de uma maneira natural e prazerosa. E tudo isso gera
consequéncias, como, por exemplo, quando seus pais notam que seus filhos estdo
ficando mais criativos, ou mesmo quando seus professores percebem as mudangas
positivas no comportamento dos alunos dentro da escola. Também, muitas vezes, as
proprias criangas que afirmaram que, depois das aulas de Musica, as brincadeiras
ficaram melhores e mais divertidas.

E preciso destacar que minha formacdo musical se deu desde crianca,
aprendendo a teoria musical e a execug¢do do piano, de uma forma livre, fora da escola.
Conclui minha graduacdo em Letras, e lecionei as disciplinas de Lingua e Literatura, até
1998, para ensino fundamental e médio em escolas estaduais. Afastada deste ambiente
escolar tradicional, acabei por adotar a musica como minha primeira linguagem e fazer
dela minha ocupagdo profissional, pois desde crianca estive em contato com a musica,
estudando, aprendendo e ensinando.

Quando ingressei no Programa de Mestrado, vim com o anseio de tratar a
questdo musical na escola, por conta da minha historia de vida moldada pela musica, e,
também, pelo fato da recente obrigatoriedade do ensino musical para criangas da
educagdo basica e fundamental, como determina¢do da Lei 11.769/08 (BRASIL,
2008b), que esta sendo discutida no cenario atual da educagao.

De 1998 para c4a, muita coisa na educagdo mudou, € eu ja ndo estava
familiarizada com as atuais praticas pedagogicas e desconhecia muitos projetos
educacionais que eram desenvolvidos no meio escolar. Tive, entdo, que me atualizar na
area da educacdo, para poder melhor entender a atual linguagem académica.

Buscando pesquisas ja realizadas nessa area (APENDICE VII), pudemos
encontrar trabalhos académicos desenvolvidos por universidades dos mais diversos
estados brasileiros, que pretendem estudar como o ensino de Musica pode valorizar o
aprendizado de uma crianca. Dentre estes trabalhos, citamos Spanavello (2005), da
Universidade Federal de Santa Maria, Rio Grande do Sul, cuja dissertacdo de mestrado
investigou as praticas educativas em educa¢do musical, desenvolvidas por professores
que ndo sdo especialistas em musica, mas t€ém o conhecimento musical que julgam

necessario para introduzir a musica como pedagogia na educag¢ao infantil.
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Também, destacamos Fernandes (2009), com a tese de doutorado pela
Universidade de Sdo Paulo, cujo trabalho incentiva uma formacdo continua de
educadores que trabalham com o ensino de Musica em escolas de Educacdo Infantil e
Ensino Fundamental.

Dentre os trabalhos que investigam a situagdo do ensino musical no Brasil, a
dissertacdo de Mestrado em Educagdo de Costa (2010), pela Universidade de Sorocaba,
busca compreender a relagdo entre o ensino da musica e a educagdo basica.

A construcdo da musicalidade do professor de educacgdo infantil, que ¢ o titulo
da tese de doutorado em educacdo de Duarte R. (2010), pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, também ¢ abordada, e o autor procura investigar o desenvolvimento
da musicalidade na formagao e na pratica musical do professor da Educacao Infantil.

Assim, buscando auxilio em trabalhos com objetivos similares ao meu, no
ambito da formagdo pedagdgica e do ensino musical, conforme pesquisa no banco de
dados da Capes (APENDICE VII), pudemos compreender melhor a fungdo que a
musica pode ter dentro da Pedagogia, e desenvolver esta pesquisa.

Acreditamos que o professor, ao utilizar a musica, trabalha com a criatividade e
o dinamismo, construindo novos caminhos entre a musica e outras disciplinas. Frente a
estas colocagdes, ¢ preciso assinalar, ainda, que ha muito se questiona o padrio de
qualidade do ensino no Brasil, ¢ a legislagdo tem sofrido muitas modificacdes em
relagdo ao ensino musical. Tais modificacdes, na area da educacdo, sdo empregadas
para reabilitar esse servigo. A ultima foi a obrigatoriedade do ensino da Musica, Lei n°.
11.769/2008 (BRASIL, 2008b), solugdo ja empregada no Governo Getilio Vargas, com
o Decreto n°. 19.890/31 (BRASIL, 1931), por iniciativa de seu Ministro da Educacéo,
Francisco Campos, que, por sua vez, acolheu a sugestdo de Villa Lobos para o ensino
do Canto Orfednico como disciplina obrigatoria.

Desde entdo, em relagdo a Musica como disciplina, “verifica-se um exagerado
apego ao tradicionalismo do ensino, quer tedrico, quer instrumental”, conforme destaca
Amaral (1991, p.17), que, também afirma haver evidéncia de grandes pressdes dos
tradicionalistas na pedagogia musical, indicando, para essa atitude, trés aspectos

fundamentais, como destacamos a seguir:

(a) rejeicdo do mérito de outro professor; (b) dedicacdo
fanatica de uma ideia ou método abstratos, que poderiam ser
mudados desde que testados, experimentalmente; e (c) uma
ideia fixa, do professor, de que se algum aluno ndo consegue
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produzir através do seu método é porque, obviamente, nio
tem talento musical (AMARAL, 1991, p. 17).

Dessa forma, podemos inferir que o ensino de Musica, como o ensino de
qualquer disciplina nas escolas, pode ter sua didatica transformada, para assim melhorar
sua qualidade e atingir o desempenho que se espera.

Para essa pesquisa tomamos por base autores como Moscovici e sua Teoria das
Representagdes Sociais/TRS (1978), assim como outros que se debrugam sobre as
representacdes sociais (JODELET, 2001a e 2001b; VALA, 2004; ABDALLA, 2008),
porque pretendemos analisar as percepgdes/representacdes das professoras-estudantes
da Pedagogia/Parfor sobre o ensino de musica.

Também, outros autores contribuiram para analisar, mais a fundo, o ensino de
Musica nas escolas, tais como: Amaral (1991), Brito (2003), Bastian (2010) e Penna
(2010). Ainda, em relacdo a area de formagdo, os textos de Ndvoa (1992), Abdalla
(1994, 2006, 2008) e Tardif (2012) puderam nos ajudar a fundamentar algumas ideias
em torno da formacao dos professores.

Tivemos a oportunidade de agregar a Pedagogia/Parfor nesta pesquisa,
investigando a formagdo das professoras-estudantes deste curso, por conta da pesquisa
mais ampla, desenvolvida no Grupo de Pesquisa, certificado pelo CNPq e coordenado
pelas Profas. Dras. Maria de Fatima Barbosa Abdalla e Maria Angélica Rodrigues
Martins, intitulada “Representag¢des sociais e as politicas de formagao de professores:
implicacdes, desafios e perspectivas para a constitui¢ao da identidade profissional e para
as praticas pedagogicas”. Pesquisa esta, integrada ao Centro Internacional de
Representagdes Sociais/CIERS-Ed/FCC e relacionada ao Projeto Observatério de
Educagdo, aprovado recentemente pela CAPES.

Diante disso, analisamos o que pensam as professores-estudantes em relacdo ao
ensino de Musica nas Escolas, e o que a Pedagogia Parfor estd contribuindo para esta
formagdo, tendo em vista, especialmente, a execu¢do da Lei 11.769/08 (BRASIL,
2008b) que, ao estabelecer a adogdo obrigatdria da disciplina da Musica nos curriculos
escolares, criou uma expectativa para este ensino nos meios académicos e na sociedade
civil.

O contexto da pesquisa se circunscreve a Pedagogia/Parfor, tendo em vista que
a maioria das professoras-estudantes exerce sua fungdo em creches e foi aceita no

Programa por necessitar de habilitacdo, para continuar a exercer suas fun¢des na
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educagdo infantil. Destacam Abdalla, Martins e Silva (2012, p.88) que essa
caracteristica € peculiar dessas professoras-estudantes, pois atuam como pajens,
cuidadoras e monitoras e vivenciam “momentos de intensa transicdo em fun¢do das
politicas educacionais e de lutas de movimentos sociais [...] a fim de que se integrem ao
quadro do magistério com habilitagdo em nivel superior”.

Para atenderem as exigéncias do Decreto n® 6.755/09 (BRASIL, 2009) e aos
novos requisitos para o exercicio da profissdo, os professores em exercicio, porém sem
a habilitacdo necessaria para lecionar em rede publica de ensino, tiveram a oportunidade
de ingressar em um Programa Emergencial denominado Parfor - Plano Nacional de
Formacdo de Professores da Educacdo Basica'. Este Programa prevé que sejam
atendidas as necessidades de formagao inicial e continuada dos professores que estdo
em atividade educacional. Os alunos do curso de Pedagogia, incluindo os sujeitos dessa
pesquisa, que sdo denominados como professoras - estudantes da Pedagogia/Parfor da
UNISANTOS, receberdo, ao concluirem o curso, habilitagdo para a docéncia na
educagdo infantil e ensino fundamental até o quinto ano, inclusive aulas de Musica, mas
ndo como especialistas desta area de ensino.

Conforme Abdalla (1994, p. 196) afirma, ¢ preciso “alcancar a a¢do educativa
que se quer e que se faz necessaria, no contexto histérico de uma sociedade”. Seguindo
este pensamento, as agdes educativas podem ser definidas pela compreensdo que se tem
do que ¢ necessario para a pratica docente, aliada ao conhecimento tedrico destas
proprias acdes, possibilitando, assim, a formacao de educadores mais engajados com as
suas praticas.

Observamos, conforme quadro de disciplinas da Pedagogia/Parfor da
UNISANTOS (ANEXO 1V), que o conteudo de Musica estd vinculado a disciplina
Metodologia do Ensino da Arte e da Musica I, com carga horaria de trinta e quatro
horas, ministrada no 3° semestre, e Metodologia do Ensino da Arte e da Musica II, com
carga hordria de trinta e quatro horas, ministrada no 4° semestre, atendendo aos
Parametros Curriculares do Ensino da Arte - Modalidade Musica, para a Educagdo
Basica (BRASIL, 1998a) e ao Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil
(1998b).

Diante de tais informagdes, algumas questdes serviram para que o presente

trabalho fosse desenvolvido. Entre elas:

! Disponivel no site: http://www.capes.gov.br/educacao-basica/Parfor. Data de acesso: 02 de agosto de
2011.
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e Qual ¢ o proposito da inclusdo obrigatoria do ensino musical nas escolas de

educagdo infantil e nos primeiros anos do ensino fundamental?

e De que modo o curso de Pedagogia/Parfor, desenvolvido pela UNISANTOS,
tem valorizado a formacdo para a educag¢do musical de seus (suas) professores

(as) — estudantes?

2 - . . " .
e Como as professoras-estudantes” estdo vivenciando a educag¢do musical em seus

ambientes de trabalho?

* Quais sdo as percepcdes/representagdes sociais das professoras-estudantes da

Pedagogia/Parfor acerca da educag¢@o musical em suas escolas?

Acreditamos que esses questionamentos, cujo objeto tem enfoque na formagao
de professores do curso de Pedagogia/Parfor para a educa¢do musical, direcionada,
tanto para a educacdo infantil e/ou para os primeiros anos do ensino fundamental,
podera nos ajudar na pesquisa que estamos realizando.

Conforme Martins (1985, p.47), “educar musicalmente € propiciar a crianga uma
compreensdo progressiva da linguagem musical, por meio do experimento e da
convivéncia orientada”. Com base neste pressuposto, ¢ considerando que a educagdo
musical proporciona a familiaridade com a linguagem da musica como um dos meios de

representacdo do saber, esta pesquisa tem por objetivo central:

N N .. 3
e Compreender as percepcdes/representagdes sociais das professoras-estudantes

da Pedagogia/Parfor sobre o ensino de Musica na educagio infantil.

> O Decreto 6755/09, de 29 de janeiro de 2009 (BRASIL, 2009), que institui a Politica Nacional de
Formagao de Profissionais do Magistério da Educag@o Bésica e disciplina a atuagdo da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES no fomento a programas de formagao inicial e
continuada, enfatiza que se trata da formagdo de profissionais do magistério. Entretanto, o perfil dos
sujeitos pesquisados ndo esta de acordo com o Decreto, porque se trata, na maioria, de profissionais que
trabalham em creches, de 0 a 3 anos ¢ ou pré-escolas (de 4 a 6 anos), e que pretendem ser professoras de
1* a 4° série. Observa-se, também, que algumas delas ja possuem Magistério, mas sdo denominadas como
“atendentes de educagdo”, “pajens”, e s6 duas se intitulam como “professora de educagdo infantil” e
“professora de primeira infincia”. Elas serdo chamadas, aqui, como “professoras-estudantes”,
considerando a experiéncia profissional que ja possuem, mais a fun¢do que estdo exercendo como
estudantes do curso de Pedagogia/Parfor.
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E como objetivos especificos:

e Levantar os aspectos histdricos e legais sobre o ensino de Musica, destacando a
formacao de professores ndo especialistas;

e Identificar os elementos representacionais das professoras-estudantes/Parfor
sobre a formacao para o ensino de Musica nas escolas de educag¢ao infantil;

e Analisar o que as professoras-estudantes/Parfor pensam sobre as praticas que

envolvem o ensino de Musica nas escolas de educagdo infantil.

Justificamos que esta tematica ¢ significativa, tendo em vista a obrigatoriedade
do ensino de Musica nas escolas (BRASIL 2008b), e também para recuperar a sua
importancia para a formacdo de professores da Pedagogia.

Para a construcdo deste trabalho de pesquisa foram adotados os seguintes
instrumentos de coleta de dados: aplicacdo de um questiondrio para quarenta e trés
professoras-estudantes (43) do Parfor junto ao projeto maior integrado ao CIERS-
ed/FCC; a realizagdo de um grupo focal com oito (8) professoras; e de entrevistas
semiestruturadas com quatro (4) destes sujeitos, que participaram das etapas anteriores.
A intengdo é conhecer como se da a formacgao profissional das professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor, e também investigar suas representagdes sobre o ensino de Musica,
especialmente, nas escolas de educacgao infantil.

Elaboramos, entdo, este Relatorio de Qualificacdo, definindo a estrutura a seguir:
a Introdug¢do, que contém esta apresentacdo, e trata, de forma geral, das questdes
desenvolvidas neste trabalho, bem como dos caminhos trilhados até aqui.

O primeiro capitulo - O Ensino da Musica e a Pedagogia/Parfor -, que
fundamenta este trabalho e apresenta um breve histérico sobre a educagdo musical no
Brasil, suas caracteristicas, a legislacdo que da suporte a formagdo de professores para o
ensino de Musica. Procura, também, tracar um panorama sobre a formacdo dos
professores da Pedagogia de um Programa Emergencial como o do Parfor, cujos alunos
sdo denominados, aqui, de professoras-estudantes, uma vez que 41 destes sujeitos sdo

do género feminino.

3 . . , .

Este trabalho se centra nas professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor sobre o ensino de Musica na
educagio infantil; uma vez que os sujeitos se enquadram nesta modalidade de ensino. Ou seja, a maioria
destas professoras desenvolve atividades com criangas de 0 a 6 anos.
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O segundo capitulo — Da Teoria das Representagoes Sociais: Destacando
alguns conceitos -, apresenta alguns elementos da Teoria das Representacdes Sociais
(TRS), de Moscovici (1978), no intuito de compreender as percepgdes/representacdes
sociais® das professoras-estudantes do Parfor acerca do ensino de Msica na educagdo
infantil.

O terceiro capitulo - A Trajetoria da Pesquisa - traz os procedimentos
metodoldgicos que foram utilizados, definindo a natureza da pesquisa, seu contexto, 0s
sujeitos, as etapas, os instrumentos utilizados e a técnica de analise de contetido.

O quarto capitulo - Uma andlise possivel sobre o ensino de Musica:
percepgoes/representagdes sociais das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor - ¢
uma analise sobre o ensino de Musica na educagdo infantil sob a perspectiva das
professoras-estudantes, com apoio de contexto legal da educag¢do musical.

Por ultimo, nas Consideragdes Finais, indicamos as conclusdes que obtivemos
nesta pesquisa, revelando resultados e entrangcando alguns prognosticos relativos a este

tema.

* No inicio da pesquisa, pensavamos em coletar dados junto aos 43 sujeitos, conforme Questiondrio que
foi aplicado pelo Grupo de Pesquisa como um todo. Ocorre que s6 conseguimos um maior contato com
alguns destes sujeitos: oito (8) professoras-estudantes, que estiveram presentes no Grupo Focal (que
também foi realizado pelo Grupo de Pesquisa todo); e quatro (4) que foram entrevistas pela pesquisadora.
Por isso, os dados aqui coletados foram considerados mais como “percep¢des” do que como
“representagdes sociais”, por conta do nimero muito pequeno de participantes. O que ndo invalida o
nosso intuito de utilizar a teoria das representagdes sociais, de Moscovici (1978), que nos da um suporte
tedrico-metodologico para a analise dos dados coletados, ndo so pertinentes a entrevista, mas também ao
Grupo Focal, no que diz respeito as nossas questdes de pesquisa. Neste sentido, utilizamos, entdo, a
expressdo percepgdes/representagdes sociais.
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Capitulo I

O ENSINO DA MUSICA E A PEDAGOGIA/PARFOR

A musica, como maior parte das disciplinas, deve ser ensinada por
maneiras diretas, abertas, transversais e interdisciplinares, que
permitam integrar os diferentes aspectos da pessoa, do mundo, do
conhecimento. (FONTERRADA, 2008, p. 23)

Neste capitulo, cujo objetivo € compreender como se d4 o ensino de Musica na
formacdo das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, pretendemos, também, trazer
um breve histérico sobre a educacdo musical no Brasil e a legislacdo que a norteia,
assim como tecer uma reflexdo sobre a legislagcdo atual que ampara o ensino de Musica
e revelar alguns aspectos da formacdo das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor

(UNISANTOS) voltada para o ensino de Arte, em especial, de Musica.

1.1 Um breve historico sobre a legislacio que fundamenta o ensino de Musica nas
escolas

E possivel destacar a¢des politicas relacionadas a propostas de implementagio
do ensino musical nas escolas como a aprovag@o do Decreto n°l. 331 A, de 17/02/1854
(BRASIL, 1854). Este foi o primeiro documento do segundo império que determinava
que a educagdo primaria de segundo grau contivesse "nocdes de musica e exercicios de
canto" como conteudos proprios da Educacdo Musical.

A Miusica é citada, em seus artigos 47 e 80 (ANEXO III), indicando
respectivamente que nog¢des de musica e exercicios de canto seriam um dos contetidos
que compreendiam o ensino primario nas escolas publicas.

Em 1890, o Decreto n° 981 (BRASIL, 1890), também conhecido como Reforma
Benjamim Constant, nome do Ministro da Instru¢cdo Publica no governo provisorio,
consagrado como o fundador da Republica Brasileira, que redigiu o texto deste Decreto,
traz, nesse momento, a Musica como disciplina obrigatéria, no chamado curso

fundamental.
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Fonterrada (2008, p 210) nos conta que, no século XX, Anisio Teixeira, ao
propor “a Escola Nova, em meados de 1920, trouxe o ensino de Musica ao alcance de
todos, para a contribui¢do da formacdo integral do ser humano”. Surgiram, entdo, em
1845, no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, os conservatorios de musica. As aulas de
musica eram ministradas com o principal objetivo de oferecer o acesso da pratica
musical a populagdo escolar, no Instituto de Educagcdo Caetano de Campos, que foi
considerado a época, em 1846 e nos anos seguintes, o modelo de educacdo no Brasil.
Quanto a tradi¢do musical do Instituto de Educacdo Caetano de Campos, Jardim (2003,

p.8) revela que:

Nos primeiros anos da Republica, a orientacdo para o ensino da
musica privilegiava sua peculiaridade de sensibilizacdo e elevacdo dos
sentimentos. A ideia do tipo de musica que provocava esta elevagdo
do espirito e dos sentimentos, adogando os costumes, na perspectiva
dos reformadores republicanos, nos ¢ dada a conhecer por um album
de musicas datado de 1897, da Escola Caetano de Campos, que
contém pecas musicais manuscritas; predominantemente marchas,
hinos e cangdes.

Demonstra-se, dessa forma, que o ensino de Musica foi crescente nessa €poca.
Outra determinag¢do importante ocorreu com o Decreto n°. 19.890, de 18/04/1931
(BRASIL, 1931), no governo provisdrio de Getilio Vargas (antes do Estado Novo), de
autoria do entdo Ministro da Educagdo Francisco Campos, que, em seu texto, figura o
projeto de Canto Orfednico, conhecido pela Educa¢do Musical de Villa-Lobos, que

apresentamos a seguir:

Art. 3° Constituitdo o curso fundamental as matérias abaixo
indicadas, distribuidas em cinco anos, de acordo com a seguinte
seriagdo:

1* série: Portugués - Francés - Historia da civilizacdo - Geografia -
Matematica - Ciéncias fisicas e naturais - Desenho — Musica/Canto
Orfeodnico.

2% série: Portugués - Francés - Inglés - Historia da Civilizagdo -
Geografia - Matematica - Ciéncias Fisicas e Naturais - Desenho —
Musica (Canto Orfednico).

3* série: Portugués - Francés - Inglés - Historia da Civiliza¢do -
Geografia - Matematica - Fisica - Quimica - Historia Natural -
Desenho - Musica (Canto Orfednico). (BRASIL, 1931, artigo 3° do
Decreto n® 19.890/31)
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Observamos, assim, que, o ensino de Musica - Canto Orfednico, estava presente
em todas as séries do curso fundamental. Barreto (1938, p.69) destaca sobre a

finalidade do Canto Orfeonico:

A finalidade do estudo do canto n3o é apenas o de promover a
aquisicdo da habilidade de entoar cang¢des, mas o de proporcionar
melhor compreensdo da musica e aumento de satisfacdes, baseados
em apreciagdo e execucdo. A apreciagdo, incluida, forcosamente em
cada detalhe do ensino de musica, tem o poder de motiva-lo. Estimula
o espirito de analise e observagdo e, por isso, aperfeigoa a execucao.
Concotre, portanto, para o aumento do interesse em compreender € em
sentir a musica.

Mais tarde, em 26/11/1942, com o Decreto - Lei n°. 4.993 (BRASIL, 1942),
Getulio Vargas institui o Conservatorio Nacional de Canto Orfeonico, tendo como
objetivo formar professores de Musica para o ensino primario e secundario, para exaltar
os valores do Estado Novo com a execug@o dos hinos patriotas. O Canto Orfednico
esteve presente nas escolas brasileiras até o final da década de 1960, ocasido em que se
extingue aos poucos da educagdo escolar obrigatoria.

No governo de Jodo Goulart, foi promulgada a Lei n°. 4.024/61, em 20/12/1961
(BRASIL, 1961), que figura a educagdo infantil como pré-escolar, porém ndo faz
mengao a obrigatoriedade do ensino musical.

Quase dez anos depois, em 11/08/1971, durante a ditadura militar no governo do
General Médici, veio a Lei n°. 5.692/71 (BRASIL, 1971), que mudou a estrutura da
educagdo basica, instituindo o ensino de 1° e 2° graus, incluindo a disciplina de Arte
como uma disciplina obrigatoria. Todavia, ndo ha mencdo também nessa lei acerca do
conteiido de Musica no ensino de Arte.

Finalmente, surge a Lei n°. 9.394, de 20/12/1996 (BRASIL, 1996), que revoga as
duas leis anteriores e estabelece as diretrizes e bases da educacio nacional. E conhecida
como a Lei Darcy Ribeiro, nome do entdo senador que ¢ autor da lei, e que reestruturou
toda a Educagdo Basica, bem como determinou a obrigatoriedade de estudos em nivel
superior para o exercicio de cargos de docéncia.

Embora a Arte seja disciplina obrigatdria, continua ndo havendo mengao
explicita a presenca da Musica no curriculo escolar.

No capitulo dois (art. 26, par. 2°) da LDB 9394/96 (BRASIL, 1996), o ensino de
Arte passa a compor obrigatoriamente o curriculo escolar da educacdo basica, conforme

segue:
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Art. 26. Os curriculos da educag¢do infantil, do ensino fundamental ¢
do ensino médio devem ter base nacional comum, a ser
complementada, em cada sistema de ensino e em cada
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia
e dos educandos.

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.

A legislagdo anterior apresentava a Educac¢do Artistica nas escolas, mas a Lei
9.394/96 (BRASIL, 1996) substituiu o termo por “Arte”. Acreditava-se que a “educagdo
artistica” seguia no curriculo escolar de maneira superficial, uma vez que um Unico
professor se encarregava de abranger todas as modalidades artisticas, conforme os
Parametros Curriculares Nacionais/PCNs — Arte (BRASIL, 1998a).

Uma década na frente, surge o primeiro texto do Projeto de Lei
2.732/08(BRASIL, 2008a), que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da Musica na educagdo bésica,
estabelecendo que este ensino seria ministrado por professores com formagao especifica
na area. Mas com o veto amparado na consideracdo de que um profissional atuante
musicalmente, porém sem a formacgdo académica musical, estaria inabilitado para
exercer tal funcdo, essa exigéncia foi excluida da redacdo original. Assim, essa situacio
mudou, em 2008, com a Lei n°. 11.769/2008 (BRASIL, 2008b), que torna obrigatdrio o

ensino de Musica em todas as escolas, como contetido obrigatorio da disciplina de Arte.

Art. 1o O art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa
a vigorar acrescido do seguinte § 60: “Art 26§ 6°. A musica devera ser
conteado obrigatério, mas nfo exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 2° deste artigo.” (NR)(BRASIL,2008).

Ao analisarmos esta legislacdo que orienta o ensino de Arte, e, especialmente, o
ensino de Musica na escola brasileira, percebemos as diferentes fungdes que a Musica
assumiu no contexto escolar, pois, em varios momentos histdricos da educagdo escolar,
a Lei estabeleceu valores distintos para o ensino de Musica e das artes em geral.

Revela-nos Fonterrada (2008, p.217) que, na década de 1960, foi criado o curso
de formacdo de professores de Musica, pela Comissdo Estadual de Musica, visando ao
preenchimento de vagas de professores de Musica, na capital e interior do estado de Sao
Paulo. Percebemos, assim, que se investia na educacdo musical, para preparar

profissionais para o ensino de Musica. Todavia, com a Lei n°® 5692/71 (BRASIL, 1971),



27

extinguindo a educa¢do musical e inserindo a educacéo artistica que englobava a musica
e todas as artes em uma mesma disciplina, o espaco da Musica nas escolas foi reduzido.

Destaca Gongalves (2012, p. 89):

Mesmo que a intengdo fosse colocar a arte em fungdo da educagdo
global do individuo, as praticas pedagogicas, relacionadas a Educagio
Artistica, privilegiaram as Artes Plasticas. Neste contexto, a Musica,
em razdo de sua especificidade como linguagem com caracteristicas e
contetdos proprios, ressentiu-se das deficiéncias dos cursos de
formagdo do professor, e a consequéncia foi o esvaziamento dos
conteudos dessa linguagem.

Assim, percebemos a auséncia do ensino de Musica, tanto na formagdo de
professores, quanto nas escolas de educagdo basica, ao longo dos anos na educagido
brasileira. E podemos também verificar que, atualmente, musicos e professores de
Musica veem, por meio da Lei 11.769/08 (BRASIL, 2008b), uma nova oportunidade de

ensina-la em sala de aula.

1.2.- Uma reflexdo sobre a legislacio que ampara o ensino de Musica

Interessante mencionar, primeiramente, os Parametros Curriculares Nacionais —
PCNs (BRASIL, 1997), que apresentam metas educacionais que servem para orientar o
curriculo escolar, tendo, como objetivos gerais do Ensino Fundamental, a utilizagcdo de
diferentes linguagens que possibilitem aos alunos, comunicar suas ideias, interpretar e
também produzir cultura (BRASIL, 1997, livro 1, p. 48).

Na elaboragdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNS), conforme
Fonterrada (2008), foram consultados especialistas nacionais e estrangeiros, € o modelo
escolhido pelo governo foi o curriculo nacional implantado atualmente na Espanha. Por
esse motivo, existem criticas, uma vez que “a realidade brasileira ¢ diferente da vivida
na Europa”, conforme destaca Fonterrada (2008, p. 227). Assim, a situacdo da musica
nas escolas € discutida, em face da modificagdo da lei que rege o ensino no Brasil.

Citando Penna (2010), os Pardmetros Curriculares Nacionais/PCNs em Arte
(BRASIL, 1998a) trazem propostas especificas para o ensino da Musica, que, ainda que
ndo estejam adequadas de maneira mais apropriada, proporcionaram aos professores

estar em contato com questdes referentes a educacdo musical na escola. Embora se

constate, pelo quadro do ensino de Musica descrito no PCN-Arte (BRASIL, 1998a), nos
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objetivos gerais, nos conteudos de Musica e nos critérios de avaliacdo em Musica, que
ha uma diretriz a ser observada e executada, muitos autores da area musical, como
Fonterrada (2008) e Penna (2010), relatam que a realidade do ensino musical nas
escolas ¢ outra.

Estdo presentes no cotidiano da maioria das escolas, segundo afirma também
Espirito Santo (2005, p. 23), somente conteudos racionais, mensuraveis
quantitativamente, ficando o ensino de Arte, desprestigiado. O autor ainda nos diz que o
déficit desta disciplina se deve ao fato de que a mesma “ndo valia para nota” nos
argumentos usados pelos estudantes, que se mostram sem capacidade artistica. Vejamos

o que Espirito Santo (2005, p. 23) afirma:

Um dos fatos que considero mais dolorosos, quando recebo os alunos
no primeiro ano de pedagogia na PUC-SP, ¢ a declarag@o consistente
em “ndo sei desenhar ou ndo sei fazer poesia”, em resumo, nada
daquilo vinculado a uma expressdo artistica faz parte de sua bagagem
de ingresso na universidade.

Assim, o trabalho com linguagem musical, que também integra o ensino de Arte,
¢ dificultado, uma vez que professores licenciados na Pedagogia ndo receberam, em sua
formagdo, preparo e capacitacdo para oferecer aos alunos o conteido adequado de
Musica. Espirito Santo (2005, p.23) destaca, ainda, que “ai reside o ponto fulcral da
chamada educag¢do bancaria, denunciada por Paulo Freire”.

Nesta perspectiva, Paulo Freire (1987) classificava a educacado conteudista como
bancéria, no sentido de que professores ndo estariam mais engajados em um

compromisso de educar. Para este autor (1987, p.57):

A narragdo, de que o educador € o sujeito, conduz os educandos a
memorizacdo mecanica do contetdo narrado. Mas ainda, a narra¢do os
transforma em vasilhas em recipientes a serem enchidos pelo
educador. Quanto mais va enchendo os recipientes com seus depdsitos
tanto melhor educador serd. Quanto mais se deixem docilmente encher
tanto melhores educadores serdo. Desta maneira, a educacdo se torna
um ato de depositar, em que os educandos sdo os depositarios e o
educador o depositante (FREIRE, 1987, p. 57).

Espirito Santo (2005) constata, também, que contetdos tidos como “racionais”,
como linguas e matematica, estdo mais fortemente presentes no cotidiano das escolas.
Mais adiante, em 2008, a entdo senadora Roseana apresentou, entdo, o Projeto

de Lei 2732/08 (BRASIL, 2008a) que, aprovado pelo Congresso Nacional e sancionado
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pelo Presidente da Republica, tornou-se a Lei n® 11.769/2008 (BRASIL, 2008b).
Justificou que, embora a LDB indicasse em sua redagdo primitiva a obrigatoriedade do
ensino de Arte, ela era ambigua em seus termos, pois admitia uma “multiplicidade de
interpretagdes que estava acarretando a manuten¢do de praticas polivalentes de
educagdio artistica e a auséncia do ensino de musica nas escolas’”. Multiplicidade esta,
em razdo da especificacdo da formacdo que um professor da educagdo infantil e do
ensino fundamental deve possuir, em relacdo ao ensino de Musica, ou mesmo aquele
professor que concluiu licenciatura em Musica, ou se ¢ formado por conservatdrios, ou
até mesmo, se € musico com conhecimento autodidata.

A proposta, assim, alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo LDB
9.394/96 (BRASIL, 1996), que ja determinava o aprendizado de arte nos ensinos
fundamental e médio, mas sem especificar o contetdo.

Roseana Sarney (BRASIL, 2008a) ressaltou que, embora existam professores
com formagdo superior em artes visuais, musica, teatro e dan¢a, de modo geral, sdo
selecionados por concursos publicos para o magistério, professores de Educagdo
Artistica, uma vez que a educacdo musical escolar tem a finalidade de tornar acessivel,
aos alunos, a compreensdo da diversidade de praticas e de manifestacdes musicais da
cultura, e ndo a formag¢do de musicos profissionais. Dessa forma, outros professores,
que ndo os formados em Musica, se responsabilizam pelas atividades musicais.

Conforme Penna (2010, p. 6), os professores, formados ou ndo em Musica,
precisam ser capazes de construir e implementar as propostas pedagdgicas e
metodoldgicas que cumpram o papel da educagdo musical no dmbito do ensino infantil
e fundamental. O curso de Pedagogia, em geral, que forma professores aptos para
ministrarem aulas para a educac¢do infantil e primeiras séries do ensino fundamental,
ndo tem, em seu curriculo, o ensino de Musica. Assim, integrar atividades musicais nas

aulas habituais tem sido a rotina de alguns professores, sem a devida formacdo musical.

> Para maiores informagdes:  http://www?2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/EDUCACAO-E-

CULTURA/118800-CURRICULO-ESCOLAR-BASICO-PODERA-INCLUIR-ENSINO-DE-
MUSICA .html Data do acesso: 21/11/12.
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1.3 - A formacio das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor — UNISANTOS

para o ensino da Arte, em especial, de Musica

Com o propdsito de organizar a formacao inicial e continuada dos profissionais
do magistério da educacdo basica que atuam nas redes publicas, foi instituida a Politica
Nacional de Formagao de Profissionais do Magistério da Educag@o Bésica, estabelecida
pelo Decreto N°. 6.755, de 29 de janeiro de 2009, constituindo o Plano Nacional de
Formagdo de Profissionais do Magistério da Educagdo Béasica — PARFOR (BRASIL,
2009). O principal objetivo do Programa ¢é garantir, a estes profissionais, a obtencio
gratuita por meio da implantagdo de turmas especiais exclusivas para os professores em
exercicio, a formagdo exigida pela Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educag¢ao Nacional —
LDB 9394/96 (BRASIL, 1996).

Para melhor cumprimento do Decreto n. 6.755/09 (BRASIL, 2009), o Ministério
da Educacdo (MEC) delegou a Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel
Superior (CAPES) a responsabilidade pela promogao e avaliagdo dos cursos no ambito
do Parfor.

Com a finalidade de operar com mais facilidade esse processo, a CAPES, entio,
cria um sistema informatizado em que os professores possam efetuar suas inscrigdes em
diversos cursos de formag¢do em todo o Pais, denominado Plataforma Freire, que leva o
nome de Paulo Freire, eleito o patrono da educa¢do no Brasil.

De acordo com o Programa Parfor, poderdo ser ministradas todas as
licenciaturas das areas de conhecimento da educagdo bdasica. Para os professores-
estudantes sem graduacdo, serdo oferecidos cursos de primeira licenciatura; ja para os
que atuam fora da sua area de formacdo, mas sdo licenciados, poderdo ter a
oportunidade de cursar uma segunda licenciatura. Ha, também, os cursos de formagao
pedagégica direcionado para os bacharéis sem licenciatura, que, por atuarem no
magistério, necessitam desse curso para complementar tal habilitagado.

Entre os propdsitos dessa politica, podemos ressaltar algumas caracteristicas
para a sua execu¢do, como a necessidade de efetivagdo de um regime de colaboragdo
entre a Unido, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios neste processo de
organizacdo da formacdo inicial e continuada dos profissionais do magistério para as
redes publicas da educagao basica.

Segundo Abrucio (2010, p.60), o citado regime de colaborag@o visa a articulagdo

dos entes federativos nas varias agdes educacionais que lhes cabem. Ou seja, os estados
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definem formas de colabora¢do com os municipios, na oferta do Ensino Fundamental,

conforme artigo 10, inciso II da LDB:

Art. 10. Os Estados incumbir-se-ao de:

IT - definir, com os Municipios, formas de colaboracdo na oferta do
ensino fundamental, as quais devem assegurar a distribui¢do
proporcional das responsabilidades, de acordo com a populacdo a ser
atendida e os recursos financeiros disponiveis em cada uma dessas
esferas do Poder Publico;

Para Abrucio (2010, p.65), este “regime de colaboracdo na educacdo basica
exigiria trés tarefas: a institucionalizacdo de foruns de negociagdo federativa, a melhor
definicdo e/ou medidas para induzir o papel coordenador do nivel estadual e o
fortalecimento da cooperagdo e associativismo entre 0os municipios”.

Conforme informacdo fornecida pela CAPES, as secretarias municipais e
estaduais de educag@o sdo bastante importantes para o Plano PARFOR, pois ¢ funcdo
delas verificarem as listas dos inscritos, consultarem seus dados profissionais, e
pronunciarem-se em relagdo a aceitagdo dos candidatos, validando-os na Plataforma
Freire. Também, esta “Politica Nacional de Formacao de Profissionais do Magistério da
Educacdo Bésica cumprira seus objetivos por meio da criacdo dos Foruns Estaduais
Permanentes de Apoio a Formagdo Docente”, conforme art. 4° do Decreto 6755/09
(BRASIL, 2009). Neste sentido, os Foruns deliberam e acompanham todo este processo
de formacdo inicial e continuada de professores.

Assim, o professor que estiver inscrito, terda que comprovar que estd em
exercicio em sua rede de ensino, de acordo com sua disciplina ministrada que devera
corresponder ao curso que ird frequentar. Os Sistemas Municipais e Estaduais sdo
responsaveis em fornecer suporte a esses professores, e também se responsabilizam por
analisar a procura por essa formagao inicial e continuada.

Conforme informagdes da CAPES®, os cursos de 1* Licenciatura tém carga
horaria de duas mil e oitocentas horas, sendo quatrocentas horas de estagio
supervisionado. Os de 2* Licenciatura tém carga horaria de oitocentas horas, para

licenciaturas na mesma area de formag¢do do candidato, ou mil e duzentas horas,

® Mais informagdes sobre a carga horaria dos cursos oferecidos pelo Parfor em:
http://www.capes.gov.br/component/content/article/55-conteudo/4753-duvidas-frequentes (data de
acesso 25/10/2013)
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incluindo as horas de estagio supervisionado, para aqueles que pretendem a licenciatura
fora de sua area de formacao.

Assim, entendemos que a Pedagogia/Parfor tem por objetivo regularizar a
situacdo legal de professores inadequados para atuar na educagdo escolar, dando-lhes
maior oportunidade de crescer profissionalmente.

Sobre o Parfor, destacam Guedes, Santos, Wanderley e Zorzo (2011, p. 2):

O Projeto Pedagogico dos Cursos do Parfor é compacto para ser
desenvolvido em trés anos; apresenta um curriculo intenso e adota
como principio educativo a construgdo do conhecimento a partir das
experiéncias dos professores alunos, visando a formagao profissional e
a cidadania. Assim, a pratica educativa desses alunos ¢ tomada como
referencial para a sua formagao, a fim de adequa-la a realidade na qual
eles vao intervir.

Concordamos com o pensamento dessas autoras, porque as nossas professoras-
estudantes sentem que o curso de Pedagogia/Parfor estd de acordo com o que
esperavam, pois, além do contetido, as abordagens metodoldgicas estdo contribuindo
com o seu dia-a-dia profissional, segundo suas necessidades, interesses e expectativas
destas estudantes, que ja sdo profissionais. O que nos faz refletir sobre o pensamento de
Abdalla (2006, p. 110), quando diz que: “o caminho de formacdo e desenvolvimento
profissional se sustenta na busca de compreender e superar as necessidades da propria
profissdo”, e assim introduzir na vivéncia escolar e profissional, novas atribui¢des para
o aprendizado. Um pouco dessas percepgdes, procuramos observar, também, neste
trabalho, sé que tentando salientar a questdo do ensino de Musica em sua formacgdo e
atuacdo como profissionais da educacao infantil, em especial.

Um outro pensamento também diz respeito ao que ¢ necessdrio para uma
formagdo de um(a) professor(a), em especial, daquele(a) que ird desenvolver atividades
de educacdo musical. Libaneo (2002, p. 45) afirma que “a formagdo do educador escolar
caracteriza-se em dimensdes da pratica docente”, destacando trés dimensdes: o saber, o
saber ser e o saber fazer.

Segundo o autor, estas trés dimensdes raramente sdo visualizadas simultaneamente na
pratica docente, pois, dependendo da visdo filoséfica do saber pedagogico, ou seja,
diante de novas realidades ¢ dos saberes envolvidos, em alguns momentos, o saber ¢é
privilegiado em detrimento das outras dimensdes. Em outros momentos, o saber ser ou

0 saber fazer sdo privilegiados em detrimento das outras dimensdes, levando-nos a
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entender que o “‘fazer pedagogico”, na verdade, €, pela visdo do autor, a reunido destas
trés dimensdes, pois, reunindo-as, o professor valida sua pratica pedagogica.
Sobre o saber-fazer, ainda destaca Tardif (2012, p. 230):

[...] um professor de profissdo ndo ¢ somente alguém que aplica
conhecimentos produzidos por outros, ndo ¢ somente um agente
determinado por mecanismos sociais: ¢ um ator no sentido forte do
termo, isto é, um sujeito que assume sua pratica a partir dos
significados que ele mesmo lhe da, um sujeito que possui
conhecimentos e um saber-fazer provenientes de sua propria atividade
e a partir dos quais ela a estrutura e a orienta.

Nesta perspectiva, podemos entender que o desempenho dessas professoras-
estudantes esta relacionado ndo apenas pelos conhecimentos adquiridos dentro da esfera
da educag¢do pedagdgica, mas também dos saberes que estdo contidos em suas
interagdes, em suas praticas ja habituais.

Névoa (1992, p.125) afirma que o professor, como individuo, “constroi sua
memoria de vida e compreende as vias que seu patrimonio vivencial lhe pode abrir; ao
fazé-lo estd a formar-se (emancipar-se) € a projetar-se no futuro”. Assim, podemos,
também, compreender que a realidade das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor
da UNISANTOS, que trabalham como atendentes de educacdo e/ou pajens em creches,
e se autodenominam “pajens”, estd sendo transformada pelo curso, no sentido
profissional e social, uma vez que, ao concluirem o curso, serdo de fato professoras,
tornando a “formagdo como componente determinante da mudanca e integrada no
proprio exercicio da profissdao” (ABDALLA, 2006, p. 112).

Também acreditamos que a Pedagogia/Parfor da UNISANTOS pode orientar
nossas professoras-estudantes acerca deste “fazer pedagogico”, formando professores
conscientes da necessidade de “(re)conhecer, (re)fazer e (trans)formar as praticas no
interior da escola” (ABDALLA, 2006, p.111), uma vez que uma das propostas do curso
de Pedagogia/Parfor da UNISANTOS é:

[...] apresentar a vida académica e seu cotidiano de estudo e pesquisa,
de maneira a trazer o aluno para uma nova constituicdo de habitos que
o habilitem a encaminhar-se satisfatoriamente durante o transcorrer do
Curso, seja nos métodos de estudo, no desenvolvimento da leitura,
escrita e interpretacdo de textos, no dominio das teorias pedagdgicas e
sua aplicabilidade reflexiva mediante contextos reais de atuagdo
educacional (Projeto Politico Pedagdgico da Pedagogia/Parfor da
UNISANTOS, 2010b).
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O quadro de disciplinas da Pedagogia/Parfor da UNISANTOS (ANEXO 1V)
dispde que a disciplina Metodologia do Ensino da Arte e da Musica, aprendida nos 3° e
4° semestres de curso, ndo insere propriamente o conteudo de Musica como preparo
para que estas professoras-estudantes possam propor para suas classes. Em alguns
cursos de Pedagogia, a disciplina se justifica baseada na compreensdo de que a arte
contribui para o entendimento de questdes sociais, pois induz a percep¢ao dos sentidos
como a visdo, audi¢do, tato, sendo através da arte que o aluno alcanga a dimensdo de
relagdes culturais e sociais. Assim, um questionamento surgiu em face do exposto:
como se da a formagdo do aluno de Pedagogia para o ensino de Musica? Para o ensino
musical na educagdo infantil ndo se exige um professor especialista licenciado em
musica, porém seria interessante para esta categoria que a graduagdo em Pedagogia
contemplasse a disciplina Musica, com praticas didaticas sobre como utilizar a musica
em sala de aula, além de explicar o que é a educagdo musical e como ela pode ser
apresentada no processo ensino-aprendizagem.

Vemos que na educacdo infantil um unico professor ¢ responsavel por todas as
areas do curriculo escolar, e atividades musicais também fazem parte das acdes destes
professores. Conforme Figueiredo (2005), muitos destes professores se queixam da falta
de preparo para as atividades musicais, pois a formacdo musical que recebem nos cursos
formadores tem sido insuficiente para esta area do conhecimento. Ainda, segundo

Figueiredo (2005, p.26):

Ha educadores que consideram que a musica ¢ especifica demais e,
portanto, ndo poderia fazer parte do universo didatico-pedagogico do
professor que atua nos anos iniciais da escola. Essa forma de entender
musica enfatiza a questdo do talento por um lado (musica ndo é para
todos porque nem todos possuem condigdes especiais para se
desenvolverem nesta area), e da exclusdo por outro lado (quem nao
tem talento ndo pode participar das atividades musicais). Essas duas
formas de compreensdo sobre a musica modificam drasticamente a
acdo do professor dos anos iniciais se ele ¢ responsavel pelo
estabelecimento de um desenvolvimento de forma integral e néo inclui
musica, isso quer dizer que nem todas as areas do conhecimento
podem fazer parte de uma formagdo integra. (...) Mas também ha
educadores que compreendem a musica como parte integrante da
formag@o dos anos iniciais, considerando a possibilidade do professor
dos anos iniciais contribuir para o desenvolvimento musical nesse
periodo escolar.

Muitos autores, dentre eles, Ponso (2008) e Fonterrada (2008), mostram-nos a

necessidade do ensino da Musica na educacao infantil e ensino fundamental.
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Temas que relacionam musica e educagdo tém sido debatidos no campo da
educacdo musical, pelo fato de que, de certa forma, houve, como ja mencionamos, o
recente reconhecimento da necessidade do ensino de Musica nas escolas, desde que a
Lein® 11.769/08 (BRASIL, 2008b) indicou a obrigatoriedade deste ensino.

Assim, podemos entender que, na educagdo infantil e no ensino fundamental,
esta discussdo tem sido ampliada. O que justifica, mais uma vez, o conteiido a ser
desenvolvido por este trabalho, em especial, na educagdo infantil, pois o processo de
alfabetizacdo em Musica ocorre juntamente com o aprendizado da lingua, e, dessa
forma, relacionar a musica com esse processo pode contribuir para auxiliar no
aprendizado da escrita, além de incentivar a formagao cultural das criangas.

Kehrwald (2006, p. 31) destaca que na infancia € que se desenvolvem as
construgdes simbolicas que permitem o transito entre o real e o imaginario. Nesse
sentido podemos considerar que a educagdo musical é uma agdo criadora, que permite,
ao educando, desenvolver sua expressividade infantil e sua linguagem musical, pois
brincando com o imaginario, consegue conexao com a realidade.

Também o ludico, dentro da educagdo infantil (que ¢ modalidade da educagdo
em que nossas professoras-estudantes atuam ), ¢ apropriado para todas as atividades.
Apresentar cangdes com letras também facilita a criagdo de desenhos, que fazem parte
desse mundo infantil de formas e cores. Como destaca Ponso (2008, p. 48): “concretizar
sons através de imagens e desenhos na educacdo infantil favorece a percepgdo e a
integragdo entre os sentidos”.

Fonterrada (2008, p.13) afirma, ainda, que o ensino de Musica tem um teor
menos pedagdgico no curriculo escolar, em favor da musica ser langada como

entretenimento. Vejam o que ela revela a este respeito:

(...) o fato de a musica ter ou ndo ter seu valor reconhecido,
dependendo de quanto ¢ ou ndo considerada por um grupo social, faz
com que ela esteja fora ou dentro do curriculo escolar, e que o
abandono da educagdo musical por parte das escolas e do governo,
modificou a sociedade, distanciando-a cada vez mais da pratica da
musica com atividade pedagdgica, e aproximando-a ao lazer e ao
entretenimento (FONTERRADA, 2008, p.13).

Assim, entendemos que o ensino de Musica ¢ importante e deve ser reconhecido
no curriculo escolar, e que o espago da arte nas escolas de educagdo infantil e ensino

fundamental pode e deve, também, ser mais valorizado. E, na educacdo infantil, isso
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passa a ser mais necessario, porque a crianga, ao lidar de maneira ludica com a musica,
além de ampliar o seu potencial de criatividade, comega ja a ouvir a musica ndo sé
como lazer e entretenimento. A autora conclui, entdo, que “se a musica for uma das
grandes disciplinas do saber humano, o valor da educagdo musical também serd alto”
(FONTERRADA, 2008, p. 13).

Nesta perspectiva, o ensino musical no Brasil, recebendo mais atencdo e
dedicagdo por parte dos educadores e de projetos pedagogicos da area de Arte, pode
favorecer o processo de formagdo do educando, pois a crianga, ao ouvir e brincar com a
musica, como ja mencionamos, recebe estimulos que irdo servir de constru¢do para seu
gosto musical. Conforme Chiarelli e Barreto (2005, p.2), “o desenvolvimento cognitivo,
linguistico, psicomotor e sdcio-afetivo da crianga sdo refor¢cados pela contribui¢do das
atividades em educacdo musical que envolvem criangas”.

Ou seja, a crianga, ao trabalhar com sons, dancar, cantar, aperfeicoa sua
capacidade auditiva e sua coordena¢do motora, desenvolvendo um sentimento de
seguranca e autorrealizacao.

Assim, podemos analisar que a linguagem musical pode trazer muitos beneficios
para a crianca, uma vez que ¢ uma linguagem expressiva, € o professor pode se utilizar
dela em diversas areas da educac¢?o, e perceber a necessidade de valorizacdo do ensino
de Musica e sua adaptacdo ao meio escolar.

Podemos, dessa forma, entender, conforme Rosa (1990, p. 22), que estas
“atividades musicais contribuem para que o individuo aprenda a viver na sociedade”,
destacando melhoras em comportamentos, tais como: “disciplina, respeito, gentileza e
polidez” (p.22), e a formagdo de habitos especificos, conforme aqueles relativos as datas
comemorativas, as nogdes de higiene, as manifestacdes folcldricas, e outros” (p. 22).

De acordo, também, com Brito (2003, p. 35), “a crianga € um ser brincante, e,
brincando, faz musica, pois assim se relaciona com o mundo”, ou seja, se relaciona de
forma natural com a musica. Podemos entender, entdo, que a educagdo musical pede ao
educador para observar as formas de expressdo que as criangas utilizam, uma vez que
sd0 as que as representam, por meio da linguagem musical e de outras formas de
comunicacao.

Ainda, destaca Rosa (1990) que o educador pode trabalhar a musica em todas as
demais areas da educacdo. O professor pode, assim, utilizar musicas que envolvem
temas especificos como ‘“comunicagdo e expressdo, raciocinio ldégico matematico,

Estudos Sociais, Ciéncias e Saude” (ROSA, 1990, p. 21). Mas qual seria a forma correta
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e pedagdgica de introduzir o ensino de Musica na educagdo infantil, que ¢ o campo de
atuac¢do profissional das professoras-estudantes?

Pesquisar, entdo, as percepcdes e/ou representagdes sociais que as professoras-
estudantes da Pedagogia/Parfor t€ém sobre sua formacdo e sua atuacdo docente, e fazer a
ligagdo com que elas pensam a respeito da educagdo musical, que ¢ desenvolvida na
educacdo infantil (seu campo de atuacdo), por conta, inclusive, da obrigatoriedade do
conteudo de Musica na Arte (BRASIL, 2008b), parece-nos ser uma justificativa
importante para a continuidade deste trabalho.

No préximo capitulo, pretendemos, entdo, desvendar alguns conceitos em torno
da teoria das representagdes sociais/TRS, de Moscovici (1978), a fim de compreender as
percepgdes e/ou representagdes dos nossos sujeitos de pesquisa: as professoras-

estudantes da Pedagogia/Parfor.
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Capitulo IT

DA TEORIA DAS REPRESENTACOES SOCIAIS/TRS: DESTACANDO
ALGUNS CONCEITOS

Recordemos apenas que uma representagdo social surge onde houver
perigo para a identidade coletiva, quando a comunicagdo de
conhecimentos submerge as regras que a sociedade se outorgou.
(MOSCOVICI, 1978, p. 174)

Este capitulo tem como objetivo identificar alguns conceitos da Teoria das
Representagdes Sociais (TRS), de Moscovici (1978), que poderdo contribuir com a
analise de percepgdes/representacdes sociais dos sujeitos desta pesquisa sobre o ensino
de Musica. Para isso, pretendemos, entdo, compreender a nog¢do de representagdes
sociais, por meio da triade conceitual introduzida por Moscovici (1978) - a informagdo,
o campo de representagdo e/ou imagem, a atitude -, para abordar, depois, 0os processos
de objetivagdao e a ancoragem.

Justificamos este caminho pelos estudos que fizemos (e estamos fazendo) junto
ao Grupo de Pesquisa. Estudos estes que se integram ao Centro Internacional de
Representagdes Sociais/CIERS-Ed/FCC, tal como j& foi mencionado. E, também,
porque, ao tentar garimpar as percepcdes/ representacdes destas professoras-estudantes
sobre o ensino de Musica, o uso deste referencial tedrico-metodologico se apresentou

coerente para o tratamento e a analise dos dados, que pretendemos fazer.

2.1 Compreendendo as representacdes sociais

Diariamente nos deparamos com situagdes de diversas origens € o
comportamento que nos faz agir de diferentes maneiras, frente as mais variadas
situagdes. O que se converte em costumes, manias, peculiaridades, no ambito social e
cultural, finalmente, ira traduzir nossas representacdes sociais sobre determinada

situacdo ou pensamento, diria Moscovici (1978).
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Essas representagdes se originam na organizagdo cultural de determinados
grupos sociais, assumindo todas as maneiras de agir relacionadas com a presenca ou
influéncia de outros. E, por estarem incluidas no cotidiano, acabam tornando-se senso
comum, conforme anuncia Moscovici (2009, p. 41). Assim, a teoria tem por finalidade
compreender como um saber cientifico transforma-se em um saber mais simples e

pratico. Como o préprio Moscovici (1978, p. 41) revela:

As representagdes sociais sdo entidades quase tangiveis. Elas
circulam, cruzam-se e se cristalizam incessantemente através de uma
fala, um gesto, um encontro, em nosso universo cotidiano. A maioria
das relagdes sociais estabelecidas, os objetos produzidos ou
consumidos, as comunicagdes trocadas, delas estdo impregnados.

Dessa forma, as percepgdes/representagdes sobre o ensino de Musica também
podem ser identificadas a partir do conhecimento que varios grupos sociais possam
fazer deste objeto.

Nao pretendemos, aqui, definir com nitidez a TRS, pois, como afirma Moscovici
(1978, p. 41), advertindo seu leitor sobre a teoria, “a realidade das representacdes € facil
aprender, ndo o € o conceito”. O autor estabelece, como objetivo da TRS, “abstrair
sentido do mundo e introduzir nele ordens e percepgdes, que reproduzam o mundo de
uma forma significativa” (MOSCOVICI, 2009, p. 46). Assim, tentaremos analisar os
dados coletados, aproximando-nos do conceito de representacdes sociais.

Conforme Vala (2004, p.461), “as representacdes sociais sdo um produto das
interagdes e dos fendmenos de comunicagdo no interior de um grupo social, refletindo a
situacdo deste grupo, os seus projetos, problemas e estratégias e as suas relagdes com
outros grupos’.

Para compreender como sdo construidas as representagdes que nos envolvem, ha
que se ter, por orientacdo, alguns conceitos basicos referentes a TRS, entendendo que
estes conceitos tém origem no senso comum, baseando-se nas constru¢des sociais do
cotidiano.

Para Moscovici (2009), o senso comum “é a forma de compreensdo que cria o
substrato das imagens e sentidos, sem o qual nenhuma coletividade pode operar” (p.
48). Entendemos, assim, que o senso comum ¢ um saber popular e dele pode se derivar

um conhecimento que se torne cientifico.
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Como afirma Moscovici (2009), todas as pessoas, para poderem participar de
uma conversagdo, ou para negociar com outras pessoas, e ainda organizar suas
experiéncias, ainda que ndo estejam cientes disso, possuem e fazem uso do senso
comum, que ¢ caracterizado por um “conjunto estruturado de descrigdes e explica¢des
da personalidade, dos sentimentos, dos fendmenos naturais, mais ou menos interligadas
umas as outras” (MOSCOVICI, 2009. p 202). Assim, o autor nos mostra que o senso
comum faz parte do cotidiano de diversos grupos sociais, apresentando-nos o conceito
de representagdo como uma construcdo coletiva. Neste sentido Moscovici (2009, p. 40)

destaca que:

Para alargar um pouco o referencial, nés podemos afirmar que o que ¢
importante ¢ a natureza da mudanga, através da qual as representagdes
sociais se tornem capazes de influenciar o comportamento do
individuo participante de uma coletividade. E dessa maneira que elas
sdo criadas, internamente, mentalmente, pois é dessa maneira que o
proprio processo coletivo penetra como o fator determinante, dentro
do pensamento individual. Tais representagdes aparecem, pois, para
noés, quase como que objetos materiais, pois eles sdo produto de
nossas ac¢des e comunicagdes.

Segundo Moscovici (1978, p. 25), Durkheim, considerado um dos pais da
sociologia moderna, foi “o primeiro a propor a expressdo ‘representagdo coletiva’,
mostrando a peculiaridade da agdo social comparada a agdo individual”.

Para Durkheim (1992, p.51), “os fatos sociais ndo podem ser verdadeiramente
explicados a ndo ser por outros fatos sociais”. Assim, Durkheim (1992, p.48) demonstra
que “ndo € possivel apresentar as questdes de modo categdrico”, constatacdo que
permite manifestagdes coletivas para se fazer uma representagdo coletiva.

Uma representagdo social, como diria Moscovici (1978, p. 25), “¢ a organizacdo
de imagens e linguagem porque ela real¢a e simboliza atos e situagdes que nos sdo ou
nos tornam comuns” (MOSCOVICI, 1978, p 25). Este autor (2009, p. 202) entende,
também, que as representagdes sociais devem ser desligadas das representacdes
coletivas, porque “as representacdes sociais sdo um fendmeno concreto e observavel,
enquanto que as representacdes coletivas tém carater derivado e abstrato”.

Podemos, assim, afirmar que a linguagem estd, de certa forma, ligada as
representacdes sociais, pois, quando o individuo representa um objeto, ele primeiro o

visualiza através de uma imagem e, por fim, verbaliza esse objeto. Entdo, seguindo essa
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teoria, Moscovici (1978) aponta trés dimensdes componentes de uma representagdo
social.

As trés dimensdes, que fornecem uma visdo global do contetido e sentido de um
determinado universo de opinido, sdo denominadas, por Moscovici (1978. p. 74), como
sendo: a atitude, a informagdo e o campo de representa¢do ou imagem. Tais dimensdes

serdo explicitadas a seguir.

2.2 Das dimensées da representacio social

Para analisar a natureza social de uma representacdo, temos que observar como
mencionamos suas trés dimensodes, pois “as trés dimensdes — informagdo, campo de
representacdo ou imagem, atitude - da representacgdo social da Psicandlise fornecem-nos
uma panoramica do seu conteudo e sentido” (MOSCOVICI, 1978, p. 71).

A atitude, uma das dimensdes que compde uma representagdo social, e a mais
frequente, corresponde a orientacdo global, podendo ser favoravel ou ndo em relagdo ao
objeto de representacdo. E requer, segundo Moscovici (1978), que o sujeito adote uma
posi¢do, em funcdo da posicdo tomada. Logo, a atifude indica o posicionamento em que
um grupo social ou uma pessoa possui em relacdo a dado objeto, revelando a
informagdo inserida no contexto representacional.

Assim, entendemos, junto com Moscovici (1978, p. 67), que a informagdo esta
inserida na “organiza¢do de conhecimento que um grupo possui a respeito de um objeto
social”, como destaca o autor, e esta relacionada, também, a quantidade e qualidade de
informacdo que o sujeito adquire. Um determinado grupo social possui, entdo, um saber
mais aprofundado a respeito de objetos sociais que sdo de certa forma, habituais para si.

Ja a imagem visualizada pelo sujeito, tomando por base o conteudo concreto,
representa a dimensdo denominada campo de representagcdo, que, como afirma
Moscovici (1978), nos remete “a ideia de imagem de um modelo social”, que sera
organizada pela representacdo social. Conforme Abdalla (2008, p 20), ¢, nesta
dimensdo, que se integram “as coordenadas sociais, 0 espago € o tempo, em sintese,
todos os elementos para contextualizar o objeto representado”.

Também consideramos as palavras de Alves-Mazzotti (2008, p.25), quando
explicitam que:

Nessa analise dimensional, o estudo comparativo das representagdes
depende da possibilidade de destacar conteudos suscetiveis de um
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relacionamento sistematico entre os grupos. Tal tipo de comparagdo
pode ser retomada para cada dimensdo e para o conjunto dos grupos
estudados.

Assim, estas trés dimensdes ajudam a indicar a estruturacdo da representacdo
social nos grupos sociais estudados, caracterizando-os a partir das representagdes que
fazem a respeito de um objeto social. Neste sentido, afirma, ainda, Abdalla (2008, p.21),
que “as representagdes sociais cumprem uma multiplicidade de fun¢des. Como sistemas
de interpretacdo, elas orientam, entdo, a relagdo do individuo com o mundo e com
outros sujeitos, organizando, como ja mencionamos, os comportamentos e as interagdes
comunicativas”.

Dessa forma, entendemos que as relacdes do individuo com o mundo e com
outros sujeitos sdo orientadas pelas representagdes sociais, que auxiliam a organizar os
comportamentos e as interacdes comunicativas.

Para, entdo, buscar de que maneira nossos sujeitos ancoram o ensino de Musica
nos termos das representagdes sociais, temos que, analisar, também, 0s processos

formadores destas representagdes sociais que sdo: a objetivagcdo € a ancoragem.

2.3 Abordando os processos de objetivacio e ancoragem

Para Moscovici (1978), as representagdes sociais procuram transformar o nao
familiar em algo familiar, chamar o universo exterior para o interior do individuo,
fazendo com o que o desconhecido se transforme em conhecimento para o sujeito, € ao
“tornar-se proprio e familiar, o objeto ¢ transformado e transforma” (p. 63). Ou seja, €
como um objeto se transforma ao ser examinado cientificamente e ser examinado pelo
senso comum. Para que essa transformacdo ocorra, se faz necessario usar dos processos
de objetivagdo e ancoragem que s@o os mecanismos das representagdes sociais.

O primeiro mecanismo € a objetivagdo, que consiste em transformar algo
abstrato, desconhecido, em algo concreto e conhecido. Deixar que algo tome uma forma
mais simples e evidente. Segundo Jodelet (apud SA, 1998, p. 39), a objetiva¢io é uma
“operagdo imaginante e estruturante”, pela qual se d4 uma “forma” — ou figura —
especifica ao conhecimento acerca do objeto, tornando concreto, quase tangivel, o
conceito abstrato, “materializando a palavra”(p.39). Informacdes referentes ao objeto, e

que podem ser definidas com a transformagdo de algum conceito ndo familiar a um
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conceito familiar, conforme aponta Moscovici (2009), quando afirma que a objetivagdo
“une a ideia de ndo familiaridade com a de realidade, torna-se a verdadeira esséncia da
realidade” (MOSCOVICI, 2009, p. 71).

Conforme Vala (2004, p. 465), esta relacionada a objetivagdo a forma como os
elementos sobre o objeto sdo organizados. Para organizé-los, Moscovici (1978) situa
trés fases sdo utilizadas: a construcdo seletiva, a esquematizagdo, ¢ a naturalizagdo do
objeto. Alves - Mazzotti (2008) destaca, acerca destas trés fases da TRS de Moscovici
(1978), que:

A primeira corresponde ao processo pelo qual o sujeito se apropria das
informagdes e dos saberes sobre um dado objeto. Nessa apropriagao,
alguns elementos sfo retidos, enquanto outros sdo ignorados ou
rapidamente esquecidos. As informagdes que circulam sobre o objeto
vao sofrer uma triagem em funcdo de condicionantes culturais (acesso
diferenciado as informag¢des em decorréncia da inser¢do grupal do
sujeito) e, sobretudo, de critérios normativos (sé se retém o que esta
de acordo com o sistema de valores circundante). Na esquematizacio,
uma estrutura imaginante reproduz, de forma visivel, a estrutura
conceitual de modo a proporcionar uma imagem coerente e facilmente
exprimivel dos elementos que constituem o objeto da representagio,
permitindo ao sujeito apreendé-los individualmente e em suas
relagdes. O resultado dessa organizagdo €é chamado de nucleo ou
esquema figurativo. No estudo sobre a psicanalise, esse nucleo ¢
representado pelo inconsciente e pelo consciente visualizados acima e
abaixo de uma linha de tensdo onde se localiza o recalque, que da
origem ao complexo. O nucleo figurativo, por sua vez, permite
concretizar, coordenando-os, cada um dos elementos, os quais se
tornam “seres da natureza”. (ALVES-MAZZOTTI, 2008, p 28.)

A partir das consideragdes de Alves-Mazzotti (2008) sobre as fases da
objetivacdo contidas na TRS, de Moscovici (1978), e, também, pelos estudos que
fizemos da propria teoria das representacdes sociais, entendemos que a forma especifica
utilizada pelos sujeitos e grupos sociais, para se reter uma informagdo sobre algo,
corresponde a comstrugdo seletiva. Apds os sujeitos € grupos sociais obterem um
sentido, uma imagem, para essas informagdes, configura-se a esquematizagcdo. O
estagio em que a percepcdo do grupo estabelece naturalidade, adquirindo materialidade,
a partir dos conceitos elaborados na fase da esquematizacdo, ¢ denominado de
naturalizacdo.

Para Moscovici (1978, p. 110): “a objetivacdo, como se sabe, faz com que se
torne real um esquema conceitual, com que se dé a uma imagem uma contrapartida

material, resultado que tem, em primeiro lugar, flexibilidade cognitiva”.
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Sendo assim, podemos entender que o processo de objetivacdo nos da a
oportunidade de transformar o objeto imaginado, ou seja, o abstrato, em uma figura
concreta, alcangando entdo a concretizacdo do conhecimento.

Ja& o processo de ancoragem se da quando um objeto é classificado. Na
ancoragem, 0 sujeito ¢ capaz de converter o objeto social em um instrumento,
incorporando-o no conhecimento ja existente.

Conforme Moscovici (2009), “a ancoragem ¢ o processo que modifica algo
estranho que intriga o individuo, aproximando com um paradigma de uma categoria que
o sujeito julga ser mais apropriada” (p.61). Ao se referir a um determinado objeto,
defini-lo a partir de pensamentos ¢ costumes ja habituais a um sujeito ou grupo social, ¢
ancorar este objeto a sua experiéncia ja estabelecida, uma vez que objetos, que ndo tém
um nome ou defini¢do, sdo considerados estranhos ao meio social. E Moscovici (2009,

p. 61) que nos explica sobre o processo de ancoragem, como segue:

Ancoragem: ¢ um processo que transforma algo estranho e
perturbador, que nos intriga, em nosso sistema particular de categorias
e o compara com paradigma de uma categoria que nds pensamos ser
apropriada. (...) No momento em que determinado objeto ou ideia ¢
comparado ao paradigma de uma categoria, adquire caracteristicas
dessa categoria ¢ € re-ajustado para que se enquadre nela.

Como ainda afirma Moscovici (2009, p.61): “coisas que ndo sdo classificadas, e
que ndo possuem nome sdo estranhas”. Assim, ancorar ¢ fazer com que um objeto
estranho obtenha um significado para um determinado grupo social.

Segundo Vala (2004, p. 472), os autores Allport e Postam apontaram
caracteristicas semelhantes ao conceito de ancoragem, designando o processo de
assimilagdo, que provem da atragdo exercida sobre uma mensagem pelos habitos,
interesses € sentimentos. Assim, entendemos que a objetivacdo interpreta os objetos
representados na realidade, e a ancoragem permite compreender como eles mostram e
constituem as relagdes sociais.

Como as representacdes sociais sdo criadas a todo o momento, de diversas
maneiras, buscamos, entdo, nesta pesquisa, compreender, como ja foi mencionado, as
percepcdes/representacdes sociais que as professoras-estudantes da Pedagogia/PAFOR
tém a respeito do ensino de Musica, especialmente, na educa¢do infantil, analisando
como elas ancoram a imagem da musica, para depois relacionar com suas proprias

praticas. Assim, os processos de objetivacdo e ancoragem incorporam novos elementos
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ao campo de representagdo ou mesmo causando modificagdo em elementos que ja
existem.
O préximo item tratard, entdo, da aproximacdo entre a no¢do de representacio

social e o que pensam as professoras-estudantes sobre ensino da Musica.

2.4 Das representacdes sociais e o ensino de Musica

Na TRS, observa Moscovici (1978) que € essencial saber como o conhecimento
¢ produzido. Em se tratando do conhecimento do ensino da Musica, gestores
educacionais, docentes, demais profissionais do campo da educagdo consideram as
diversas fontes da musica e o seu contexto no grupo social em que se insere. Conforme

Duarte e Mazzotti (2006, p. 1292):

Os professores de Musica e seus alunos constituem-se em grupos
sociais que alcancam certas identidades por meio da representacdo que
constituem e mantém. A disciplina escolar “educacido musical” é, para
os professores, um corpus de conhecimentos e valores e uma
representacdo de musica em um dado momento historico.

Dessa forma, a musica se torna familiar aos alunos e educadores, caracterizando,
assim, uma representagdo social, uma vez que Moscovici (2009, p. 54) afirma que a
finalidade das representacdes sociais ¢ “tornar familiar algo ndo familiar”. Assim, o
educador trabalha para que o aluno assimile o novo, o ndo familiar, permitindo que o
objeto estudado, no caso, a Musica, seja representado socialmente em seu meio.

Considerando que a musica tem sido definida como uma “linguagem universal”,
Amaral (1991, p.41) traz os seguintes questionamentos: “A linguagem ¢ uma
comunicacdo reciproca? Se a musica ¢ uma linguagem, entdo como pode ser
comunicada? Conclui, entdo, com base em seus estudos sociais musicais, que a musica
ndo pode ser tratada como linguagem universal, uma vez que seria melhor classificada
como “uma forma ndo-verbal de comunicagdo”. Ou seja, familiar apenas a
determinados grupos sociais, € em outros ¢ estranha, assim, ndo sendo uma linguagem
universal.

Entretanto, outros autores divergem desse pensamento. Rosa (1990, p. 13) nos
diz que a linguagem da musica esteve e estd presente na vida dos seres humanos, e ha

muito faz parte da educacdo, como linguagem universal a que todos os grupos sociais se
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familiarizam. Considerando que educagdo ¢ comunicacdo, e que podemos educar por
meio da musica, que, enquanto linguagem, também é comunicagdo, ela afirma que “a
educagdo musical proporciona a vivéncia da linguagem musical como um dos meios de
representacdo do saber construido pela interagdo intelectual e afetiva da crianga com o
meio ambiente” (ROSA, 1990, p. 13).

Assim, compreendendo que a educacdo musical é uma caracteristica social, pois
“todas as sociedades humanas se manifestam através da musica, o que significa, em
algum nivel, a existéncia de processos de transmissdo e recepcdo, de ensino e
aprendizagem, implicitos num fazer social” (FIGUEIREDO, 2005, p. 156), podemos
afirmar que o significado da Musica, como o de qualquer outro conhecimento, se realiza
na interag@o social. Investigar aspectos, que aproximem as diversas realidades proprias
de cada grupo social, valida o processo de significacdo, sem o qual ndo ha representacio
social. Como revelam Weiland e Valente (2007, p.49), ao considerarem as recentes

pesquisas na area da educacdo musical:

[...] o ensino musical ndo deveria se restringir apenas a dominar
habilidades especificas e técnicas instrumentais na execugdo de
musicas na flauta doce, mas deveria buscar o desenvolvimento
musical do aluno, incluindo diversas formas de interacdo com a
musica, integrando as atividades de composi¢do, execugdo e
apreciagdo, apoiadas na técnica e literatura musicais.

Seguindo, entdo, esse pressuposto, podemos entender que a educa¢do musical
ndo se limita ao conhecimento apenas de estudos musicais. Ela também est4 ligada ao
desenvolvimento do individuo em relagdo a sua aprendizagem. Arroyo (2000, p.19)

afirma que:

As praticas de educagdo musical, escolares ou ndo escolares, sdo
espacos de criag@o e recriacdo de significados e, portanto, de cultura.
Nesse sentido, educacdo musical deve ser muito mais do que
aquisi¢do de competéncia técnica; ela deve ser considerada como
pratica cultural que cria e recria significados que confere sentido a
realidade.
Dessa forma, podemos compreender, também, que as praticas musicais se
apresentam como objetos para 0s grupos sociais por serem representacdes socialmente
concretas, contendo um senso comum nos meios de expressdo musical. Sendo assim,

para que se determine um objeto musical com um significado, dd-se um nome a tal

objeto, de maneira que o sujeito o integre ao seu conhecimento social, e assimile a
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interpretagdo de tal objeto como familiar, fazendo parte de sua linguagem habitual,
inserida, assim, em seu meio social. Entdo, este conhecimento do sujeito em relagdo a
esse objeto de pesquisa, que deseja saber o que pensam sobre as praticas que envolvem
o ensino de Musica nas escola de educagdo infantil, serd orientado pelo significado que
lhe seré atribuido por meio de uma representagio social.

Conforme Gimeno Sacristan (1998, p. 159), “a ‘melhor e mais universal
tradicdo’ cultural devia formar o fexfo que superasse os conteudos do senso comum
difundidos pelas interagdes informais”.

Verificamos, assim, que ndo hd uma Uunica representacdo social para o ensino
musical que possa desenvolver um processo educacional. Penna (2010) nos diz que
colocamos a educagdo musical em um plano mais amplo, ao compreendermos a
musicalizacdo enquanto uma etapa dentro da propria educacdo musical. Podemos atingir
a notacdo musical enquanto representacdo simbodlica convencionada, ultrapassando,
assim, a musicalizac¢do propriamente dita (PENNA, 2010, p. 36).

Penna (2010, p. 20) nos explica, também, que a “linguagem musical sera
compreendida e compartilhada, quando seus cddigos forem conhecidos, e este
conhecimento pode ser adquirido ndo apenas na escola, como também de maneira
informal, através do contato cotidiano, o que levara a sua familiariza¢do” (PENNA,
2010.p. 20). Dessa forma, a linguagem musical ¢ representada socialmente de maneira
informal, pelo alcance da cultura, e também nas escolas, formadas por seus grupos
sociais. Assim, entendemos que a educacdo musical precisa ser refletida como pratica
social, para que se possa gerar novas representacdes, legitimando o valor do ensino
musical nas escolas.

Ao utilizarmos o Quadro, a seguir, dos processos de objetivacdo e ancoragem
em relagcdo a educag@o musical, podemos visualizar como a educa¢do musical pode ser
representada socialmente, conforme a teoria das Representagdes Sociais (TRS), de

Moscovici (1978).
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Quadro 1 — Dos processos de objetivagdo e ancoragem acerca da educacdo musical

OBJETIVACAO

ANCORAGEM

Senso Comum da educacdo musical para
um grupo social;
Tornar o ndo familiar em algo familiar;

Construgdo seletiva da educagdo musical;

Esquematizagdo da educacdo musical;

Naturalizacdo da educagdo musical.

Classificar e nomear a educa¢do musical
dentro de um grupo social;

Conhecer o objeto (educagdo musical) no
meio social, interpretando-o ®
incorporando-o;

Apropriar-se de informagdes sobre o
objeto (educacdo musical), selecionado-as
através dos critérios de determinado
grupo social;

Ter coeréncia das informagdes sobre o
objeto (educagdo musical) permitindo que
seja construida uma imagem de facil
entendimento;

Representar pelo inconsciente e pelo
consciente do grupo social/ o objeto
(educa¢do musical) de maneira natural.

Fonte: esquema elaborado a partir da TRS (MOSCOVICI, 1978)

Assim, aclarando o Quadro anterior, no processo de objetivacdo acerca da

educag¢do musical, o senso comum de um determinado grupo social ¢ o ponto de partida

para que o ndo familiar torne-se familiar, permitindo a esse grupo, apropriar-se,

selecionar e concretizar sua percepgdo/representacdo acerca do objeto “educacdo

musical”. Na ancoragem do ensino musical, o grupo social classifica, nomeia e conhece

0 objeto, para depois, com mais esclarecimento, poder interpreta-lo e incorpora-lo de

maneira natural.

Para exemplificar o processo de ancoragem, destacamos ainda as palavras de

Duarte (2002, p. 131) a respeito de como tratar um objeto musical:

Um objeto musical, como uma realidade simbdlica, ndo pode ser
concebido como separado de seu significado, separado de seu
referente. O processo de ancoragem ¢ aquele pelo qual o objeto
emerge na sua recep¢do, na selecdo e organizagdo dos materiais,
adquire um sentido e torna-se acessivel ao nosso conhecimento, nossa
interpretagdo. Determinando um objeto musical a uma categoria e
dando-lhe um nome, estamos aptos a integra-lo ao nosso esquema
sociocognitivo, a interpreta-lo, torna-lo “familiar”. O significado que

atribuimos

ao objeto,

derivado da categoria a qual ndés o

determinamos, ird orientar nossa conduta em relagdo ao mesmo.

Dessa maneira, entendemos que, entre a objetivagdo e ancoragem ha uma

relacdo coerente que associa a fun¢do do aprendizado do algo novo a fun¢do de

interpretar a realidade, organizando o novo em seu meio social.
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A partir desta abordagem, tentaremos entender, sob a visdo das representagdes
sociais (MOSCOVICI, 1978), o que pensam as professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor sobre o ensino de Musica para a educacdo infantil, pois, € na educagao
infantil em que atuam.

A seguir, iremos tratar da trajetdria da pesquisa, ou seja, dos caminhos
metodoldgicos que seguimos para alcancar o objetivo central desta nossa pesquisa:
compreender as percepgOes/representagdes sociais das professoras-estudantes da

Pedagogia/Parfor sobre o ensino de Musica na educagio infantil.
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CAPITULO 111

A TRAJETORIA DA PESQUISA

Avaliar, sem julgamento subjetivo da parte do analista, os juizos
(ideologia, atitude, afetos, reagdes emocionais, auréola conotativa
acerca de...) um produto de comunicagdo. E prosseguir o velho sonho
que gera uma boa parte da atividade de pesquisa em matéria de
técnicas de andlise, o ser rigoroso frente a um material tendencioso
(BARDIN, 2007, p.167).

Este capitulo tem por objetivo apresentar o percurso de nossa pesquisa por meio
dos dados coletados, e mostrar os caminhos metodologicos que trilhamos para chegar
aos resultados desta pesquisa.

Nesta perspectiva este capitulo tratara de apresentar a op¢ao por uma abordagem
qualitativa de pesquisa, o contexto desta investigacdo, caracterizando, também, os
sujeitos de pesquisa. Também, abordarad os procedimentos metodologicos, definindo os
instrumentos de pesquisa e descrevendo cada uma das etapas. E, por fim, pretende
justificar a escolha pela técnica da analise de conteudo (BARDIN, 2007), identificando
um Quadro de categorias, a ser desenvolvido no Capitulo IV, quando da andlise dos

dados.

3.1- Da natureza da pesquisa: abordagem qualitativa

Para que este trabalho fosse realizado, escolhemos e utilizamos a abordagem
qualitativa de pesquisa que, conforme Chizzotti (1991), se baseia em uma relagdo ativa
entre o mundo real e o sujeito, que ¢ parte que integra o processo de conhecimento. E,
nesta perspectiva, levamos em consideracdo, nesta pesquisa, 0 que 0s sujeitos pensam
e/ou representam sobre o objeto de analise: o ensino de Musica.

Acerca da abordagem de pesquisa qualitativa, Stubbs e Delamont (1976), citados
por Liidke e André (1986, p.15), esclarecem que a investigagdo tem etapas bem nitidas,

e uma delas ¢ a chamada etapa de explorag¢do, em que ocorre a selecdo e a definicdo de
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problemas, e, consequentemente, pressupde a possibilidade do pesquisador modificar os
seus problemas no decorrer do procedimento investigativo.

Este tipo de abordagem descreve, com rigor conceitual, o que se percebe no
cotidiano, transcrevendo os dados de forma compreensivel, considerando os requisitos
que uma pesquisa precisa conter.

Assim, um questionamento se apresenta: o que realmente caracteriza uma
pesquisa qualitativa? Liidke e André (1986, p. 11) utilizam-se, também, de Bogdan e
Biklen (1982), para destacar as cinco caracteristicas basicas da pesquisa qualitativa,

também chamada de pesquisa naturalistica, para responder a essa questdo, a saber:

1. A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte
direta de dados e o pesquisador como seu principal instrumento;

2. Os dados coletados sdo predominantemente descritivos;

3. A preocupagdo com o processo ¢ muito maior do que com o
produto;

4. O ‘significado’ que as pessoas ddo as coisas ¢ a sua vida s@o focos
de atencdo especial do pesquisador;

5. A analise dos dados tende a seguir um processo indutivo.

Assim, entendemos que ¢ importante que o pesquisador tenha, em relagdo ao
ambiente e aos fendmenos que pretende investigar, contato direto e prolongado,
percebendo as situagdes que ocorrem naturalmente, que, por ventura, estdo sujeitas a
influéncia em seu contexto. O material coletado em nossa pesquisa, a partir das
transcrigdes das entrevistas e do grupo focal e, também, da andlise de questiondrio
aplicado, apresenta as caracteristicas de uma pesquisa qualitativa, conforme indicado,
pois traduz o “significado”, que as professoras-estudantes ddo ao ensino da Musica,
quer em sua formacdo, quer para a educagdo infantil, em que os sujeitos de pesquisa
atuam, e para os anos iniciais do ensino fundamental, no qual poderdo atuar.

Ainda, fundamentadas em Bogdan e Biklen (1982), Liidke e André (1986, p.
13), revelam que ¢ importante assinalar que a pesquisa de abordagem qualitativa pode
assumir varias formas, dentre elas, destacam-se o tipo etnografico e o estudo de caso,
porém, qualquer que seja o tipo, o contato do pesquisador com o caso estudado, ird dar
mais énfase ao processo do que o resultado, dando mais atengdo em retratar a opinido
dos participantes. Logo, o pesquisador que se utiliza da abordagem qualitativa, ndo se
interessa em buscar apenas resultados, mas também em investigar de qual forma as

situagdes ocorrem.



52

Analisando os dados coletados, buscamos, também, o significado do ensino de
Musica para as professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor. Partindo do pressuposto de
Moscovici (1978) acerca das informagdes contidas no interior dos grupos sociais, que se
tornam representagdes, é preciso interpretar, de maneira abrangente, essas informagoes,
para que sejam melhores compreendidas e analisadas. E esta é uma das formas de
conhecer as relagdes dos sujeitos pesquisados, com base em sua formacao profissional e
0 meio social em que estdo inseridas.

Na abordagem qualitativa é preciso também destacar que o contato interativo e
direto do pesquisador, “que estd no meio da cena investigada, participando dela e
tomando partido na trama da peca” (LUDKE, ANDRE, 1986, p.7), permite que o
mesmo compreenda os fendmenos sob a oOtica dos participantes da situacdo estudada.
Em nossa pesquisa, para além de aplicarmos um questionério, comum ao Projeto maior,
também participamos de um grupo focal e realizamos entrevistas.

As entrevistas realizadas proporcionaram um maior aprofundamento das
questdes obtidas e serviram para complementar os dados, obtidos pela observagdo desta
pesquisadora no grupo focal e a partir do questiondrio usado como procedimento
investigativo, como ja mencionamos.

A partir da interrogacdo do pesquisador, com fundamento em todo o seu
conhecimento a respeito do tema, ¢ que se constroi o conhecimento sobre o fenomeno
pesquisado, pois os fatos e os dados “ndo se revelam gratuita e diretamente aos olhos do
pesquisador”, conforme anunciam Liidke e André (1986, p.4).

Recorrendo a Bardin (2007, p.38), quando nos diz que a “inten¢do da analise de
conteudo ¢ a inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢des de producdo”, para nos
ajudar a analisar e interpretar os dados, procuramos, ainda, na fala dos sujeitos, que sdo
as professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, identificar as percepcdes/representacdes
que elas trazem a respeito do ensino de Musica na educagdo infantil, porque, como
mencionamos, ¢ este 0 campo de sua atuacio.

A abordagem qualitativa possibilita que analisemos os sujeitos por diferentes
angulos, assim, conseguimos conhecer as percepcdes/representagdes das professoras-
estudantes da Pedagogia/Parfor, diante de sua formagdo e pratica para o ensino de
Musica em seus cotidianos profissionais, ou seja, dentro das instituicdes em que atuam.

Liidke e André (1986, p. 13) enfatizam que o material obtido nas pesquisas que
tétm este efeito qualitativo, “é rico em descricdes de pessoas, situagdes,

acontecimentos”. Assim, percebemos, por meio das representagdes/percepcdes dos
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sujeitos de pesquisa, ao explorar os dados obtidos, a realidade que encontram dentro das
escolas, confrontando, também, com suas necessidades e expectativas.

Seguindo por esse caminho, buscamos compreender e analisar o significado do
ensino de Musica, para as professoras-estudantes pesquisadas, pois, assim, encontramos
as informagoes (MOSCOVICI, 1978) destes sujeitos, permitindo desvendar um
processo de suas representagdes/percepsdes a este respeito.

Nesta perspectiva, contextualizamos, a seguir, o curso Pedagogia/Parfor da

Unisantos, que serviu de /ocus desta nossa pesquisa.

3.2 O contexto da Pedagogia/Parfor

Definimos a Universidade Catolica de Santos (UNISANTOS), instituicdo de
Educagdo Superior Confessional e Comunitaria, como campo de investigagao,
selecionando algumas professoras-estudantes do curso de Pedagogia/Parfor como
nossos sujeitos de pesquisa.

A Pedagogia/Parfor teve inicio em setembro de 2010, com a aprovacio de cento
e dez profissionais da area de educacdo, que ja estavam inscritos no Programa, e que
foram aprovados no processo seletivo para o curso de Pedagogia.

Conforme boletim da institui¢do (UNISANTOS, 2010a, Ano 3, n°. 078):

O Programa oferece a oportunidade de convivio entre professores,
jovens alunos, profissionais que tém a experiéncia da sala de aula e
pesquisadores do Mestrado em Educag@o, que terdo a oportunidade de
acompanhar o desenvolvimento na formagao desses profissionais, por
meio dos grupos de pesquisa e projetos de iniciagdo cientifica
realizados por alunos da graduacéo.

O curso de Pedagogia/Parfor, que formard as professoras-estudantes desta
pesquisa, oferece a elas a oportunidade de atuarem como docentes em escolas de
Educagdo Infantil e Ensino Fundamental I, como gestoras, diretoras, coordenadoras e
orientadoras educacionais, como também exercer a profissdo educacional fora do
ambiente escolar. Também, dando prioridade a escola publica e visando a contribuicio
para melhorar a qualidade da educagdo basica, o profissional formado pode desenvolver
pesquisas que se relacionem com a educacdo, segundo o Projeto Pedagdgico do Curso
(UNISANTOS, 2010b).

O curso ¢ organizado em oito semestres, com carga horaria total de trés mil

oitocentos e quarenta horas/aula, divididas em disciplinas de formagdo obrigatorias,
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disciplinas de formacdo opcional, atividades complementares e estagio supervisionado
de ensino, conforme quadro de grade disciplinar (ANEXO IV). Ao concluirem o curso,
receberdo o titulo académico de pedagogo e professor.

Conforme define o Plano Nacional de Formac¢do de Professores/PARFOR
(BRASIL, 2009), a instituicdo oferece a primeira licenciatura do Curso de Pedagogia
para os professores da Educagdo Basica. Esta oferta, de primeira licenciatura, se
reconhece por ter sido observada a necessidade de melhorar a qualidade de ensino, e,
também, a necessidade de atender a um numero muito elevado de professores, que
atuavam e ainda atuam, sem a devida competéncia, na educagdo infantil e nos anos
iniciais do Ensino Fundamental.

Assim, o processo de formacdo de professores executado pelo Parfor, dentro do
Curso de Pedagogia, apresenta uma metodologia ligada ao incentivo da cultura e dos
saberes profissionais do docente, em que o objetivo ¢ formar o pedagogo e o professor,
a fim de habilita-lo para compreender, analisar e vivenciar os casos proprios da pratica
pedagdgica. De acordo com o Projeto Politico Pedagogico da Pedagogia/Parfor -

UNISANTOS (2010b), o curso tem como objetivos:

. formar profissionais autdnomos, em condigdes de construir,
refletir e avaliar sua pratica pedagogica, assim como teorizar a
experiéncia adquirida;

. estabelecer integracdo entre a teoria e a pratica docente, por
meio de disciplinas que dialogam entre si, a partir de uma visdo
interdisciplinar e transversal dos conteudos, e com as situagdes reais
do processo ensino-aprendizagem;

. promover formagdo profissional em consonancia com o0s
mesmos conceitos e principios que o egresso devera utilizar no
exercicio da docéncia;

. promover continuo vinculo entre o ensino, a pesquisa ¢ a
extensdo, de forma a garantir uma pratica educativa reflexiva;

. proporcionar ao futuro educador uma visdo critica da dindmica
de transformac@o social e tecnologica;

. oferecer  espaco  experimental  especifico para o
desenvolvimento de propostas e a¢des pedagogicas simuladas;

. propiciar a vivéncia de um ambiente ético e respeitoso da

diversidade étnica, socio-econdmica, ambiental, politico-ideologica
para alunos e professores;

. acolher a diversidade de necessidades e interesses de
aprendizagem dos alunos;
. pautar-se por principios da democracia, da ética e dos valores

cristdos, para que os profissionais possam exercer o seu papel como
cidaddos. (Projeto  Politico  Pedagogico-  Pedagogia/Parfor-
UNISANTOS, 2010b, item 2.2).
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O curso se ampara pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional

9394/96 (BRASIL, 1996), que tem, em seus artigos 62 e 64, o que segue:

Art. 62. A formacdo de docentes para atuar na educagio basica far-se-
4 em nivel superior, em cursos de licenciatura, de graduacgdo plena, em
universidades e institutos superiores de educa¢@o, admitida, como
formag@o minima para o exercicio do magistério na educagio infantil
e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental, a oferecida em
nivel médio, na modalidade normal.

Art. 64. A formacgdo de profissionais de educagdo para administracio,
planejamento, inspe¢do, supervisdo e orientacdo educacional para a
educacdo bésica, serd feita em cursos de graduacdo em pedagogia ou
em nivel de pos-graduagdo, a critério da instituicdo de ensino,
garantida, nesta formagdo, a base comum nacional.

Essa medida ganha reforco na Resolugdo CNE/CP n° 01 de 15/5/2006
(BRASIL, 2006), que estabelece as Diretrizes Nacionais para o curso de graduagdo em
Pedagogia, licenciatura, definindo condi¢des de ensino e de aprendizagem. Assim,
podemos destacar que o pedagogo exercera atividades, ndo sé na docéncia, mas em
outras areas que requeiram o saber pedagdgico assimilado no curso da Pedagogia.

Nossa pesquisa se desenvolveu no campus Dom David Picdo, prédio no qual
estd instalado o Programa de Mestrado em Educacdo e, também, o curso de
Pedagogia/Parfor. Tal fato possibilitou nossa aproximacgdo, pois alguns ambientes sdo
comuns aos cursos, como: a Biblioteca, Laboratério de Informatica etc. A aproximagao
ocorreu de tal forma que, ao ingressarmos em sala de aula, para observarmos como sio
desenvolvidos os contetidos programaticos do Parfor, nossa presengca ndo causava
estranheza. Assim, essa convivéncia permitiu a colaboracdo incondicional das
professoras-estudantes, tanto para a aplicagdo do questionario, como para o
desenvolvimento das atividades do Grupo Focal e/ou para a realizagdo da entrevista
semiestruturada.

As professoras-estudantes, alunas do curso de Pedagogia/Parfor, estdo cursando

sua primeira licenciatura, e serdo apresentadas a seguir.

3.3. Caracterizando os sujeitos da pesquisa

Em relagdo a categorizacdo dos sujeitos, a maioria das professoras atua em

creches municipais da cidade de Praia Grande e Sdo Vicente.
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Quadro 2 : Da caracterizacio dos sujeitos de pesquisa

Sexo Feminino 41
Masculino 02
Faixa etaria 24 a 30 anos 08
31 a 40 anos 18
41 ou mais 17
Estado civil Solteiro(a) 12
Casado(a) 18
Separado(a)/divorciado(a) 08
Unido estavel 04
Viavo 01
Numero de | Nao tem filhos 08
filhos Tem um filho 14
Tem dois filhos 12
Tem trés filhos 06
Nao respondeu 03
Municipio de Cubatio 02
Residéncia Guaruja 06
Monguagua 01
Praia Grande 17
Santos 11
Sdo Vicente 06
Denominagdo | Atendente de Educagao 22
da Fungéio Coordenador 02
Pajem 08
Professora 11

Fonte: Dados do Questionario aplicado.

Observamos que o Grupo ¢ formado por 2 homens e por 41 mulheres, que, em
sua maioria, s3o maes e esposas, € que tém responsabilidades para com o sustento da
familia. Ao visualizar a oportunidade de estabilizacdo no campo profissional, uma vez
que o cargo de funcionario publico oferece essa seguranga, essas professoras-estudantes
do Parfor prestaram concurso para atendente de creche, cuidadoras, monitoras e pajens,
pelas prefeituras municipais das cidades de Cubatdo, Guaruja, Mongagud, Praia Grande,
Santos e Sdo Vicente. No caso especifico das quatro professoras-estudantes
participantes da entrevista semiestruturada, realizada para esta pesquisa, a prefeitura

municipal de Praia Grande proporcionou as entrevistadas, que foram aprovadas em
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concurso publico e que estavam ocupando o cargo de atendentes de educacdo no
municipio, o ingresso via curso de Magistério. Apds a conclus@o desse curso, tornaram-
se aptas para trabalhar como atendentes em educacdo, cuja atribui¢do primordial
consiste no cuidado das criangas da creche, e pelas atividades pedagdgicas, dentro do
espago educacional.

Porém, com a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo (BRASIL, 1996), as
creches deixaram de configurar apenas uma forma de cuidado e de recreacdo para as
criangas, e passaram a ter um carater de educagdo basica, devendo ter a presenga de
profissionais da educag¢do em seus quadros de pessoal. Estdo, portanto, sujeitas a
supervisao pedagogica do drgao responsavel pela administracdo da educacdo (BRASIL,
1996).

Essas professoras-estudantes, ao serem admitidas, se depararam com estas
normas legais que sdo exigidas para quem ocupa cargos e ou func¢des em creches e pré-
escolas. Elas, entdo, teriam, a formagdo minima para exercer seu oficio. Estando aptas a
atuarem como professoras, as mesmas conseguiram, por meio de exame seletivo, a
oportunidade, de cursar a Pedagogia/Parfor na UNISANTOS.

Para melhor elucidarmos as questdes de perfil dessas professoras,
descreveremos, a seguir, os procedimentos metodoldgicos e as etapas da pesquisa que

nos auxiliaram na coleta dos dados.

3.4 Os procedimentos metodologicos e as etapas da pesquisa

Como procedimentos metodoldgicos, utilizamos trés instrumentos de pesquisa:
1) Questionario — que foi elaborado pelo Grupo de Pesquisa, junto ao Projeto maior,
integrado, como mencionamos, ao CIERS-ed/FCC; 2) Roteiro para a realizagdo de um
Grupo Focal; e 3) Roteiro para as entrevistas semiestruturadas. O uso destes

instrumentos foram realizados em trés etapas de pesquisa, que descreveremos a seguir

3.4.1 Primeira etapa de pesquisa: aplicacdo do Questionario

Como ja mencionado, o Questionario, constante no Apéndice II, foi aplicado

para quarenta e trés estudantes da Pedagogia/Parfor. Sendo a maioria mulher, e ja que os

dois homens nido participaram das outras etapas de pesquisa, resolvemos chamar nossos
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sujeitos de professoras-estudantes. Este questiondrio esta vinculado a uma pesquisa
maior, cujo objetivo ¢ tragar o perfil dessas professoras e sua formagao, sendo também
utilizado nesta pesquisa. Visa a identificar, por meio das respostas destas professoras-
estudantes, as percepgdes/representagdes que elas tém a respeito: a) das
necessidades/expectativas de formacgao; b) dos desafios da realidade profissional; ¢) dos
aspectos relacionados ao ensino e a aprendizagem do aluno; e d) da identidade do (da)
professor(a).

Esse Questionario foi elaborado pelo Grupo de Pesquisa, junto ao Projeto maior,
integrado, como mencionamos, ao CIERS-Ed/FCC, conforme indicam alguns dos
estudos publicados por Abdalla, Martins e Silva (2012). Trata-se de um Questionario
tripartite (APENDICE 1II), que contém: a) questdes fechadas, para identificar o perfil
socioecondmico dos quarenta e trés sujeitos de pesquisa; b) uma historia projetiva — que
ndo foi utilizada por nds; c) palavras de evocagdo — que também nao foi usada.

Encerrando a aplicagdo do Questiondrio, com questdes de multipla escolha,
delineamos o perfil dos sujeitos, investigamos os dados pessoais, os dados sobre
formag¢do e a atuagdo profissional, buscando identificar com maior clareza as
professoras-estudantes pesquisadas.

As respostas ao Questionario aplicado indicam que, das quarenta e trés
professoras-estudantes pesquisadas (a maioria mulheres), oito fizeram algum curso livre
relacionado a Artes, que, de modo generalizado, inclui musica, teatro, dang¢a, desenho,
pintura, artes graficas etc. Porém, 16 delas ocupam seu tempo com atividades artisticas
€ musicais.

Também soubemos, por meio do Questiondrio, que, dos projetos culturais e
artisticos, que a UNISANTOS mantém para seus alunos, apenas duas professoras-
estudantes participam. Assim, a formagdo destas professoras-estudantes do Parfor, para
o ensino de Musica, é recebida, de uma maneira geral, pelo conhecimento musical que
elas trazem de cursos de Arte frequentados, apos a conclusdo do ensino fundamental e
médio. J4, as que ndo fizeram nenhum curso de Arte, fora do ambiente escolar, tém,
como didatica, a propria experiéncia recebida enquanto educanda.

E importante assinalar, ainda, que este Questionario ajudou-nos, em especial, a
caracterizar o grupo de sujeitos da Pedagogia/Parfor da UNISANTOS. Todavia, as
experiéncias profissionais, que foram dialogadas na reunido do Grupo Focal, foram de
maior importancia para coletar informagdes qualitativas, tal como descreveremos a

seguir.
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3.4.2 Segunda etapa: realiza¢io do Grupo Focal

A esséncia do grupo focal consiste justamente na interagdo entre os
participantes e o pesquisador, que objetiva colher dados a partir da
discussdo focada em topicos especificos e diretivos, por isso ¢
chamado grupo focal (IERVOLINO; PELICIONE, 2001)

Conforme palavras das autoras na epigrafe acima, a natureza do Grupo Focal
baseia-se na comunica¢do que ha entre os participantes ¢ o pesquisador, e pode ser
empregado na assimilag¢do das distintas percepgdes e atitudes acerca de um tema.

Afirma Gatti (2005, p.9), que ao utilizarmos a técnica do Grupo Focal, existe o
“interesse ndo somente no que as pessoas pensam € expressam, mas também em como
elas pensam e por que pensam”. Dessa forma, podemos entender que o uso de grupos
focais nos ajuda a determinar, de uma maneira mais consideravel, caracteristicas
peculiares dos sujeitos, que, talvez, somente com a aplicagdo do Questionario, ndo se
tornassem conhecidas.

A segunda etapa desta pesquisa foi desenvolvida por meio da caracterizacdo do
Grupo Focal, cuja transcri¢do estd no Apéndice IV, e foi realizado com oito (8)
professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, que j4 haviam participado da etapa
anterior.

Resolvemos utilizar o Grupo Focal por ser uma forma adequada, dentro da
pesquisa qualitativa, de oferecer elementos para a analise, juntamente com os dados dos
questionarios e da entrevista semiestruturada. Conforme afirma, também, Di Chiara
(2005, p.115), “a técnica do grupo focal ¢ apropriada para avaliagdo de produtos,
servigos, identificacdo de necessidades e expectativas, defini¢des de atributos, geragdo
de ideias, conceitos, entre outros”.

Assim, também, acerca dos grupos focais, destaca Gatti (2005, p. 11):

[...] além de ajudar na obtengdo de perspectivas diferentes sobre uma
mesma questdo, permite também a compreensdo e ideias partilhadas
por pessoas no dia-a-dia e dos modos pelos quais os individuos sdo
influenciados pelos outros.

O Grupo Focal foi desenvolvido para que assuntos, pertinentes a formacio
pedagdgica, fossem debatidos, e trouxessem a pesquisa, dados qualitativos de maior

profundidade. Este Grupo Focal ocorreu, em maio de 2012, contando, como
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descrevemos anteriormente, com oito professoras-estudantes que trabalham na educagdo
infantil, em creches. Temas sobre identidade profissional, formacdo pedagdgica,
expectativas na profissdo foram discutidos de maneira aprazivel e descontraida.

Conforme transcri¢io do Grupo Focal (APENDICE 1V), as professoras-
estudantes relataram como foram suas perspectivas em relagdo ao curso de Pedagogia, e
em que o Parfor estd auxiliando em suas praticas profissionais, dentro de seus ambientes
de trabalho.

Em relagdo ao ensino de Musica, os subsidios tedricos que elas recebem nido sdo
de forma rotineira em sala de aula, e elas proprias veem a necessidade de aprender mais
a musica como didatica, para que possam levar adiante o aprendizado musical com seus
educandos. O que ndo acontece no curso de Pedagogia.

Por sua vez, em seus ambientes de trabalho, a educagdo musical ¢ desenvolvido
apenas com a roda de musica, que ¢ introduzida na “hora do soninho”, hora do banho e
do lanche, como forma de entretenimento das criancas. Confirmaram que sentem
necessidade de aprenderem mais sobre assuntos musicais, para que possam utiliza-los
em atividades com as criangas. Estes sdo alguns elementos que apresentaram durante o

desenvolvimento do Grupo Focal.

3.4.3 Terceira etapa: entrevista semiestruturada

O roteiro de entrevista semistruturada contém dez perguntas sobre o ensino de
Musica, formagdo para o ensino Musical e outras referentes a sua formag¢ao musical
(roteiro da p.170). Os sujeitos de pesquisa foram quatro estudantes, que ja haviam
participado das outras etapas e que responderam as questdes de forma bastante
descontraida. Por meio da transcri¢do da entrevista (APENDICE VI), percebemos que o
tema musical foi abordado como uma atividade mais divertida, do que uma disciplina
que poderia causar enfado para os alunos.

A preocupacgdo delas, em relagdo ao ensino de Musica, foi elencar algumas
dificuldades que enfrentam em seu cotidiano profissional, como espaco adequado,
improvisar instrumentos musicais e, at¢ mesmo, a cooperagdo de outras professoras. E
se recordam que, em suas épocas, quando alunas, a musica esteve mais presente, o que

as motivava pedagogicamente, atingindo um aprendizado melhor.
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Noévoa (1992, p. 7), ao refletir sobre historias de vida dos profissionais, afirma
que “ndo ¢ possivel separar o eu pessoal do eu profissional”. Percebe-se, nas falas dos
sujeitos, ao responderem acerca de suas experiéncias musicais, que elas trazem anseios
e expectativas do que possa a vir a ser a docéncia em suas vidas.

Diante da pergunta de n°. 6, que buscava saber qual era a lembran¢a de musicas,
que foram aprendidas na escola, conforme roteiro (APENDICE V), o Suj. 4 respondeu:
“Na minha época, eu tinha aulas de Musica. Eu fiz parte do coro e aprendi o
Uirapuru.Linda musica. Eu fazia parte do coro. Eu cantava”. [Essa questdo foi
respondida, carregada de emoc¢do, em que a professora-estudante demonstrou um
sentimento nostalgico e de boas recordagdes.

Diante de experiéncias como esta, para nos auxiliar na analise de dados, convém

citar Vasconcelos (2000, p. 09), quando afirma que:

[...] resgatar historias de vida permite voos bem amplos. Possibilita
articular biografia e histéria. Perceber como o individual e o social
estdo interligados, como as pessoas lidam com as situagdes da
estrutura social mais ampla que se lhes apresentam em seu cotidiano,
transformando-o em espaco de imaginagdo, de luta, de acatamento, de
resisténcia, de resignacdo e criagdo. Permite refletir a respeito da
memoria para muito além dos registros efetivos pela histéria oficial.
Aponta para aquilo que ¢ fabricado, inventado ou transmitido como
realidade. Sinaliza também para tudo que € escondido, obscurecido,
mascarado e precisa ser recuperado libertado do siléncio, tirado da
penumbra.

Como pudemos perceber nas etapas anteriores de pesquisa, questionario € grupo
focal, a formagdo para o ensino musical possui muitas falhas no sentido de que as
professoras-estudantes da Pedagogia ndo recebem o conteudo exclusivamente musical
em sua grade disciplinar.

Terminadas as etapas da pesquisa, descrevemos, a seguir, a op¢ao pela andlise de
conteudo (BARDIN, 2007), para compreender o que pensam a respeito do ensino de

Masica na educagdo infantil.

3.5. A opc¢ao pela analise de conteudo

Para se fazer uma andlise de contetido dos dados coletados para essa pesquisa,
Bardin (2007, p. 95) nos auxilia a organizar essa tarefa, caracterizando as diferentes

fases da analise de conteudo:
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1) pré-analise;
2) a exploragdo do material;
3) o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretagao.

Assim, partindo da pré-andlise, que corresponde a tornar mais aparente as
questdes iniciais, escolhendo os documentos, elaborando hipdteses para uma
interpretacdo mais fiel, iniciamos por analisar a legislagdo do ensino de Musica no
Brasil, especialmente a mais recente, a Lei n°. 11769, de 2008 (BRASIL, 2008).

Conforme Bardin (2007, p. 117):

A categorizacdo é uma operacdo de classificagio de elementos
constitutivos de um conjunto, por diferenciacdo, seguida por
reagrupamento segundo género (analogia), com os critérios
previamente definidos.

Verificando, entdo, este material, apoiamo-nos nas percep¢des/representacdes
sociais que as professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor t€ém a respeito do ensino de
Musica na e para a educagdo infantil. Pudemos, entdo, firmar as dimensdes de andlise e
elaborar sua categorizagdo, por meio dos dados coletados.

Dessa forma, produzimos o Quadro, a seguir, que pode indicar as dimensdes de

analise possiveis:

Quadro 3 — Das dimensdes e categorias de analise

Dimensdes de Analise Categorias de Analise Unidades de Sentido

Historico- Normativa *Do Contexto legal oImplementagdo
Do Ensino de Musica

oImplementagdo do Parfor

Formativo-profissional *Das percep¢des/representacoes | °Da formacdo pedagogica em
sociais sobre o ensino de Musica | Musica

*Da didatica musical

Fonte: Dados obtidos por meio dos instrumentos de pesquisa.

Configurando a dimens3o de andlise historico-normativa, examinamos as
disposi¢des legais, tanto no ambito da formagdo de professores da Pedagogia/Pafor,

como também do ensino de Musica. Outros elementos fundamentaram a dimensao de
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analise formativo-profissional, assim, analisamos a formacdo e observamos os saberes
docentes das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, suas percepcdes e
representacdes sobre o ensino de Musica na e para a educagio infantil, em especial.

Conforme Cunha (1997, p.39) nos relata, “a pratica e os saberes que podem ser
observados no professor ¢ o resultado da apropriagdo que ele faz da pratica e dos
saberes histdricos-sociais”. Logo, esta categorizacdo permitir que entendamos suas
praticas acerca do ensino de Musica.

Nesta direcdo as professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor nos ajudaram a
tracar um caminho, partindo do ponto da formacdo profissional que elas estdo
recebendo neste Programa, até¢ o Ensino de Musica vivenciado em seus ambientes de
trabalho.

As professoras-estudantes citaram a dificuldade de trabalhar a musica em seus
ambientes profissionais, e as percepcdes/representagdes do ensino de Musica, para a
maioria, ¢ apenas cantar cangdes para que as criancas associem a alguma recreacdo ou
tarefa a ser cumprida, como: “hora do soninho”; “hora do lanchinho”; “hora do
banhinho”; uma vez que elas, atualmente, trabalham em creches municipais.

Dessa forma, as percepgdes/representacdes sociais que os sujeitos desta pesquisa
tém acerca da Musica na escola nos ajudam a entender que a musica, como produto de
comunica¢do para uma experiéncia social, ¢ importante; uma vez que a socializagio
escolar ¢ facilitada por essas atividades musicais, ainda que consistam em apenas
algumas cang¢des indutoras de tarefas a serem realizadas.

Também, analisando suas falas a respeito de quando se encontravam no papel de
alunos, em idade escolar, podemos notar que suas praticas t€ém muita conexdo com as
musicas aprendidas, pois as remetem para a experiéncia sentida e compartilhada. Sobre

1ss0, ja destacou Bueno (1998, p.25):

[...] Ao langar um olhar mais detido e mais arguto sobre seu passado,
os professores t€ém a oportunidade de refazer seus proprios percursos,
e a andlise dos mesmos tem uma série de desdobramentos que se
revelam férteis para a instauragdo de praticas de formacgdo. Eles
podem reavaliar suas praticas ¢ a propria vida profissional de modo
concomitante, imprimindo novos significados a experiéncia passada e
restabelecendo suas perspectivas futuras.

Caracteristicas profissionais surgidas na trajetoria da formagdo dessas
professoras-estudantes, dando énfase as suas atitudes pedagdgicas, nos dao a capacidade

de avaliar, ainda que, inicialmente, e sob um olhar sustentado pela analise dos dados
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coletados, suas percepcdes/representagdes sociais a respeito do ensino de Musica,
refletidas e estabelecidas no contexto desta pesquisa.
Assim, no Capitulo IV, as dimensdes de andlise, categorias e unidades de

sentido, aqui apresentadas serdo desenvolvidas.
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CAPITULO IV

UMA ANALISE POSSIVEL SOBRE O ENSINO DE MUSICA:
PERCEPCOES/REPRESENTACOES SOCIAIS DAS
PROFESSORAS-ESTUDANTES DA PEDAGOGIA/PARFOR

Um professor que esteja engajado numa pratica transformadora
procurara desmistificar e questionar, com o aluno, a cultura
dominante, valorizando a linguagem e cultura deste, criando
condi¢des para que cada um deles analise seu contexto e produza
cultura (MIZUKAMI, 1986, p.99)

O objetivo central deste capitulo ¢ analisar o que pensam as professoras-
estudantes da Pedagogia/Parfor sobre o ensino de Musica na educag¢ao infantil, uma vez
que a maioria destas professoras-estudantes atua em creches, e pratica, na educagdo
infantil, atividades que envolvem a musica.

Assim, analisando os dados coletados por meio dos depoimentos dos sujeitos, as
professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, a respeito das percepgdes/representacdes
sociais sobre o Ensino de Musica nas escolas de educacdo infantil e ensino fundamental,
pudemos verificar alguns pontos importantes que revelam muito sobre a pratica da
Musica na educagdo infantil, destacando suas praticas pedagdgicas. Dentre estes pontos,
podemos mencionar aqueles que oferecem maior énfase ao contexto legal da
Pedagogia/Parfor e da implementagdo do Ensino de Musica, e outros que envolvem
mais a formacdo pedagogica e profissional frente ao contexto de formacgao e de atuagdo
profissional.

Dessa forma, consideramos importante estabelecer conex@o ndo somente com o
contexto de formagdo, mas também com as expectativas destas professoras-estudantes
diante dos desafios de seus ambientes de trabalho.

Neste sentido, apresentamos, a seguir, as duas dimensdes de analise: a historico-
normativa e formativo-profissional, pois consideramos que as mesmas possam dar conta

de tratar, analisar e interpretar os dados coletados.
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4.1 - Da dimenséo historico-normativa (1* dimensao de analise)

4.1.1 — Do Contexto legal (categoria de analise)

A primeira dimensdo compreende a contextualizagdo histérico-normativa para a
formagdo das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor e a inclusdo obrigatoria do
Ensino de Musica nas escolas. Esta primeira dimensdo, assim, trata da categoria, que
versa sobre o contexto legal associado ao Parfor e ao ensino de Musica, tecendo
argumentos baseados na realidade em que se encontra a educacdo musical. Sobre esta

realidade, destaca Fonterrada (2008, p. 229):

No que se refere especificamente a area de musica, a situagcdo ¢
extremamente delicada, pelos anos de sua quase total auséncia no
sistema educacional. Oportuna, portanto, a discussdo a respeito do
significado da mudanca de legislagdo e das questdes que cercam sua
implanta¢@o nas escolas brasileiras, como contribuicdo ao estudo da
questao da musica na escola.

A categoria “contexto legal” se constitui de duas unidades de sentido: 1?
Implementac¢do do Ensino de Musica, e 2* Implementagdo do Parfor, que se ajustam na
1? categoria de andlise.

Dessa forma, abordamos, na unidade de sentido a seguir, o processo de
implementagdo do ensino de Musica, para analisarmos, dentro do contexto legal, a

situacdo da Musica no cendrio da educacio infantil.

e Da implementaciio do ensino de Musica (1 unidade de sentido)

Nos Parametros Curriculares Nacionais para o ensino fundamental- PCN —
(BRASIL, 1997), que orientam a pratica pedagdgica no curriculo escolar, a Musica esta
contida no contetido da Arte, que também possui mais trés modalidades: artes visuais,
teatro ¢ danga. Assim, a musica, sendo uma modalidade da Arte, estd inserida em
grupos tematicos, nos quais sdo desenvolvidos seus contetidos: Comunicagdo e
Expressdo em Musica: Interpretagdo, Improvisacdo e Composicdo; Apreciagdo
Significativa em Musica: Escuta, Envolvimento e Compreensdo da Linguagem musical;
A Musica como produto cultural e historico: Musica e Sons do Mundo (BRASIL, 1997,
p.54-56).
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A musica na proposta dos PCNs (BRASIL, 1997), segundo Fonterrada (2008, p.

271), ndo atende a realidade das escolas, pois, como a propria autora afirma:

A divisao dos contetidos em trés partes: expressdo € comunicacio,
apreciacdo significativa e compreensio faz temer uma énfase muito
grande no verbal, em detrimento da pratica artistica. Sabe-se que o
temor em “fazer” leva a ‘“verbalizagdo’. Embora seja de grande
importancia a discussdo e o “falar a respeito de”, o mais significativo,
no contexto dos Parametros [...] € a pratica musical. No entanto, essa
pratica ndo ¢ enfatizada no texto, que se caracteriza por ser verbal.
Dessa maneira, entre os trés itens, apenas a experiéncia musical, ainda que de
uma forma parcial, é abordada na educagido musical.
Os Parametros Curriculares Nacionais - PCN (BRASIL,1997) permitem que se
tenha, acerca do ensino de Arte, variadas interpretacdes, que podem até dificultar o
desenvolvimento da modalidade Musica dentro do curriculo escolar. Concordamos
ainda com Penna (2001, p. 114), quando diz que: “por um lado ¢ grande a flexibilidade
na aplicagdo da proposta dos Pardmetros em Arte [...] e por outro, ndo ha defini¢des
claras sobre como abordar as diversas modalidades artisticas”. Todavia, ¢ possivel
realizar muitas atividades musicais dentro de uma sala de aula. De acordo com o

Referencial Curricular Nacional — RCN - para a Educag¢ao Infantil (BRASIL, 1998), seu

volume 3, hd uma secdo dedicada a musica, conforme o que segue:

Os jogos e brinquedos musicais da cultura infantil incluem os
acalantos (cantigas de ninar); as parlendas (os brincos, as mnemonicas
e as parlendas propriamente ditas); as rondas (cangdes de roda); as
adivinhas; os contos; os romances etc. (BRASIL, 1998, p 20).
Esta seria a forma de apreciagdo musical proposta pelo RCN. Assim, analisando
a legislacdo do ensino de Musica nas escolas brasileiras, podemos ver refletido, na
educacdo atual, o despreparo para que tal modalidade de ensino seja orientada por
professores ndo especialistas, como ¢ o caso das professoras —estudantes da
Pedagogia/Parfor. Também isso se revela em outros professores que cursaram
Pedagogia, e que constituem grande parte do corpo docente, que atua na formagdo de
alunos da Educacgdo Infantil. Isso ocorre porque a Lei n°. 11.769/08 (BRASIL,2008b)
ndo determina que apenas o educador musical ministre aulas de Musica. Sobre essa
fragilidade da legislacdo, Fonterrada (2007, p.29) destaca que:

[...] embora haja um consideravel aumento de iniciativas e bons
projetos, ainda ndo ha uma politica nacional firmemente sedimentada
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que ampare o retorno da musica as escolas, ¢ nem profissionais
habilitados em niimero suficiente para levar adiante esse projeto.
Especificando, assim, esta unidade de sentido, percebemos que, ao questionar as
professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor sobre a existéncia desta legislagdo em que o
ensino de Musica se tornou obrigatorio nas escolas (BRASIL, 2008b), algumas
revelaram que ndo tinham este conhecimento e outras nos contaram que ja sabiam
acerca da existéncia da Lei, mas que a educagdo musical ndo era desenvolvida em suas
escolas, da forma que seria necessario para a aprendizagem significativa das criangas.
Seguem poucas e vagas respostas de nossos sujeitos a este respeito:

Entdo, eu ndo tinha conhecimento da obrigatoriedade do ensino de
Musica. Como obrigatoriedade ndo. S6 que era colocado em algumas
grades de disciplinas. A maioria das escolas ndo tem musica. (Sujeito
2- Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI, p176).

Ja conhecia. Mas nenhuma escola tem musica. No ensino
fundamental, em que um sobrinho meu estuda, ele ndo aprende nada
de musica. (Sujeito 3- Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI, p.
176).

Obrigatério, sim. Lembro que a professora comentou sobre isso e que
ia dar um periodo para as escolas se adaptarem. Vai demorar porque a
Pedagogia também ndo tem. Sempre demora essas coisas e, as vezes,
nem acontece. (Sujeito 4 — Entrevista Semiestruturada, APENDICE
VI, p.176 ).

Verificamos, assim, que o curso da Pedagogia/Parfor ndo estd preparando o seu
aluno para o ensino de Musica, ¢ a caréncia de professores que atuam nessa area foi
notada nesta pesquisa. Embora a legislagdo torne o ensino de Musica obrigatério,
concordamos com Penna (2010, p.22), quando afirma que a “presenca da arte no
curriculo escolar tem sido marcada por indefini¢do, ambiguidade e multiplicidade”.
Estas caracteristicas sdo evidentes nos textos da LDB 9.394/96 (BRASIL, 1996, art.26,
§2), ao determinar que “o ensino de Arte constituird componente curricular obrigatorio,
nos diversos niveis da educacdo bdsica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”.

Também estas questdes sdo evidenciadas na propria Lei 11.769/08 (BRASIL,
2008), que institui o conteitdo de Musica obrigatério na educacdo bésica. Porém,
nenhum faz referéncia, em qualquer artigo, da importincia e obrigatoriedade de uma
formag@o especifica para o desempenho desta fun¢ao.

Gimeno Sacristan (1998, p. 158), referindo-se ao significado de cultura na

educagdo, afirma que “sem cultura previamente objetivada, ndo ha reproducdo, nem
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possibilidade de revisdo de seus conteudos substantivos. A educacdo exige,
inexoravelmente, contetidos culturais”. Nesse sentido, o autor ainda completa que a
educagdo “precisa ser forca de avango sobre aquilo que existe, criar e fomentar
capacidades, além de reproduzir distribuindo cultura”.

Todavia, Fonterrada (2008, p. 229), alerta que “o que esta em jogo, na adogdo ou
ndo de um modelo de educacdo musical na escola brasileira, ¢ a questdo da natureza e
do valor da musica e da educagdo musical”.

Assim, observando o contexto legal acerca da implementagdo do ensino de
Musica, podemos afirmar, no &mbito das Representagdes Sociais (MOSCOVICI, 1978),
que se trata de um trabalho guiado pelo cenario da viabilidade do ensino de Musica,
diante do senso comum que as professoras t€ém acerca do mesmo. Mazzotti (1998, p.7)
destaca que:

Experiéncia ¢ resultado de uma exploracdo ativa executada pelo
organismo, da busca de regularidade ou fatores invariantes. Nao existe
outra forma de percep¢do que ndo seja no contexto de interesses e
expectativas, e, portanto, de regularidade e de leis.

Consideramos, entdo, que o ensino do conteudo musical, desenvolvido pelas
professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, ¢ implementado de forma indireta por
diversas atividades no campo da arte. Como consta nos documentos do RCN para a

educacdo infantil (BRASIL, 1998, p.45):

A musica ¢ a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de
expressar € comunicar sensagdes, sentimentos € pensamentos, por
meio da organizagdo ¢ relacionamento expressivo entre o som € o
siléncio. A musica estd presente em todas as culturas, nas mais
diversas situagdes: festas e comemoragdes, rituais religiosos,
manifestacdes civicas, politicas etc.

Assim, podemos verificar que o conteudo musical é amplo. No entanto, afirma
Penna (2010), que ¢ importante valorizar o educador no aspecto pedagdgico, e espera-

se, assim, que ‘“‘ele seja competente musicalmente” (PENNA, 2010, p. 277).

¢ Daimplementacio da Pedagogia/Parfor (2% unidade de sentido)

Conforme discorremos no Capitulo I deste trabalho, o Decreto n° 6.755/09

(BRASIL, 2009) institui a Politica Nacional de Formagdo dos Profissionais do

Magistério da Educacdo Basica. Dentre os objetivos dessa politica, podemos salientar,
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para auxiliar na anélise desta pesquisa, objetivos que julgamos relevantes, transcrevendo

parte do texto do Decreto 6755/09 (art. 3°, Incisos IX e X):

[...]IX- promover a atualizagdo tedrico-metodoldgica nos processos de
formagdo dos profissionais do magistério, inclusive no que se refere
ao uso das tecnologias de comunicac¢do e informag@o nos processos
educativos;

X- promover a integragdo da educagfo basica com a formagao inicial
docente, assim como refor¢ar a formag@o continuada como pratica
escolar regular que responda as caracteristicas culturais e sociais
regionais. (BRASIL, 2009, Art. 3°, Incisos IX e X).

Ao destacarmos esses dois incisos do Decreto 6755/09 (BRASIL, 2009),
frisamos os desafios do Programa sobre atualizagdes teorico-metodologicas no processo
de formacao e a integragdo da educacdo basica na formacdo inicial docente. Conforme
Saviani (2008, p.1), o alcance de politica educacional diante de medidas tomadas pelo
Estado para direcionar os “[...] rumos que se devem imprimir & Educagdo no Brasil [...]
configurando uma modalidade da politica social”, apoia-se nesse referencial politico que
orienta a educacdo na qual a formagao inicial é de grande importancia. Dessa maneira,
consideramos que as professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, ao ingressarem neste
Programa, buscavam a melhoria da profissionalizacdo do professor da educacgdo basica,
como um melhor aprendizado, além da formagao inicial.

Em relagdo a aprendizagem no processo de formacdo profissional, destaca

Cunha e Ferla (2002, p. 19):

Aprendizagem ¢ uma modificacdo relativamente duradoura do
comportamento através de treino, experiéncia e observacdo. Para que
a aprendizagem provoque uma efetiva mudanga de comportamento e
amplie cada vez mais o potencial do educando, ¢ necessario que ele
perceba a relacdo entre o que esta aprendendo e a sua vida, pois as
pessoas aprendem de maneiras diversas, conforme diferentes
elementos.

A partir desse enfoque, podemos afirmar que os saberes do professor ndo sdo
respaldados apenas em seu ambiente de trabalho, como também advém da construcio
do ensino e da aprendizagem obtida em sua prépria vida. E isso ficou constatado nesta
pesquisa.

E, nas etapas de pesquisa, com a aplicagdo do Questionario, e com a realizagio
do Grupo Focal e das Entrevistas semiestruturadas, pudemos verificar que nossos

sujeitos se mostram empolgados em participarem deste Projeto, no ambito da
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Pedagogia, aprendendo e agregando valores educacionais em seus cotidianos.
Verificamos, também, que a maioria de nossos sujeitos, ao ingressar na
Pedagogia/Parfor, aspirou a oportunidade de evoluir profissionalmente e
financeiramente, atuando na educacéo.

Conforme relata uma das participantes do Grupo Focal, que trabalha como
atendente em creche, o Parfor agregou a ela novas praticas educacionais, tal como
segue:

Meu nome é R. Para mim, o Parfor esta sendo assim maravilhoso,
porque o meu pensar, antes de educar uma crianga na pré-escola era
totalmente diferente. Era uma coisa assim... O magistério deveria ser
usado so6 na escola fundamental, a pré-escola seria s6 assim um tipo de
maternal mesmo. E o Parfor estd me ensinando que ndo, porque, na
verdade, a educagdo comec¢a desde pequenininho mesmo, porque tem
que ter a parte pedagogica, a orientacdo, a formacdo desde bebé, para
poder, quando chegar na fase adulta, ele poder estar bem
desenvolvido. Tem que comegar desde bem bebezinho. (EP5, Grupo
Focal, APENDICE IV, p.143).

Observa-se, assim, que a efetivacido do Parfor, para essas professoras estudantes,
significa ndo somente a oportunidade de concluirem uma graduacdo, mas também de
adicionarem ao seu curriculo a percep¢do de diferenciar o aprendizado adquirido no
magistério, do aprendizado adquirido na Pedagogia/Parfor, como nos relata uma
participante, também do Grupo Focal:

Aqui na Pedagogia, a gente ficou mais firme ainda, que tem a
diferenga sim. Tem como vocé€ dar o carinho. Mas vocé também pode
educar, ndo ¢ s6 o brincar, é o brincar, mas o brincar com
responsabilidade, com motivo, com o porqué. Entdo, o Parfor mudou
totalmente o meu modo de pensar (EP, Grupo Focal, APENDICE 1V,
p.145).

Dessa forma, podemos verificar que a implementagdo do Parfor, para nossos
sujeitos, € algo que as aproxima de seus proprios anseios, e faz, da tarefa de educar, um
campo em que residem a pratica e o aprendizado.

Analisando estas declaragdes, podemos perceber que as professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor estdo assimilando as praticas adquiridas na graduacdo e as
desempenhando de maneira satisfatdria, seja enquanto estudantes, como também em
seus ambientes de trabalho, associando, assim, a teoria e a pratica, como destacava o
artigo 61 da LDB (BRASIL, 1996, art.61, paragrafo Unico, item 2):

A formagdo dos profissionais da educac¢do, de modo a atender as
especificidades do exercicio de suas atividades, bem como aos
objetivos das diferentes etapas e modalidades da educacdo basica, tera
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como fundamentos: [...] II — a associacdo entre teorias e praticas,
mediante estagios supervisionados e capacitagdo em servigo

Dessa maneira, ao se falar da implementa¢do do Parfor, que é um Plano de
Formagdo de Profissionais do Magistério, podemos, assim, introduzir a seguir, as
observagdes de acordo com a segunda dimensdo de andlise, formativo-profissional
estabelecida a partir da categoria de analise, que se encontra nas
percepgdes/representagdes sociais das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor sobre
o ensino de Musica. Essa categoria propde que analisemos as percepgdes/representagdes
sociais de nossos sujeitos sobre o ensino musical, a partir de suas unidades de sentido,

elaboradas na formacgao pedagogica em Musica e na didatica musical.

4.2- Da dimenséo formativo-profissional (2* dimensao de analise)

O professor age como pessoa e suas a¢des profissionais o constituem.
Esta é uma linha definidora para pensar nas a¢des como produtos e
processos que correspondem a pessoas singulares. [...] Tudo isso se
projeta no que cada um empreende, construindo a biografia do agente
(GIMENO SACRISTAN, 1998, p. 31).

Entendemos, pelas palavras de Gimeno Sacristan (1998), que o professor, agente
pedagogico, também atua como pessoa singular. Suas acdes profissionais podem ser
analisadas, ndo somente através de sua formacdo, como também pela transformacao que
ocorre em sua vida cotidiana. Assim, julgamos importante inferir sobre as
percepgdes/representagdes sociais acerca de nosso objeto estudado, de nossos sujeitos,
professores em formagdo, para que possamos explorar, em suas falas, mais sobre suas

praticas e aprendizado.

e Das percepcdes/representagdes sociais (categoria de analise)

Como categoria de andlise, integramos as percepcoes/representagdes sociais na
dimensdo formativo-profissional. Assim, nesta segunda dimens3o, pretendemos
relacionar as percepgdes/representacdes sociais das professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor sobre o ensino de Musica, inerentes a formacdo pedagodgica em
Musica e a didatica utilizada em seus ambientes de trabalho. Alinhavando esta andlise

com as palavras de Gimeno Sacristan (1998), na epigrafe acima, podemos afirmar que
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os agentes pedagdgicos, no caso, as professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor,
carregam em suas praticas profissionais muito de sua formagdo, como pessoas
singulares que sdo. As professoras-estudantes exprimem, em seus desempenhos
profissionais, as suas proprias biografias, construidas na teoria e pratica pedagogica,
coadunando, por meio de a¢des que realizam suas percepcdes/representagdes sociais.
Na categoria de analise desta dimensdo formativo-profissional, as
percepgdes/representagdes sociais sobre o ensino de Musica estdo constituidas de
acordo com a teoria das representa¢des sociais (TRS- MOSCOVICI, 1978). Nessa
condi¢do em que as representacdes sociais estdo ligadas a educagdo, a TRS tem um
perfil sociolégico, mais do que psicoldgico, e consegue responder as questdes
pertinentes as diversas percepgdes/representacdes, acerca de um objeto social, que os

individuos concebem socialmente. Conforme Moscovici (2010, p.58):

Quando tudo é dito e feito, as representagdes que nds fabricamos
duma teoria cientifica, de uma nacdo, de um objeto, etc., sdo sempre o
resultado de um esfor¢o constante de tornar o comum e real algo que ¢
incomum (ndo familiar), o que nos d4 um sentimento de ndo
familiaridade.

Assim, podemos compreender que o0s objetos musicais sdo percebidos e
representados pelo grupo, de uma maneira familiar, no ambito da educagdo. Nesse

seguimento, destacam, também, Duarte e Mazzotti (2006, p. 1287):

No caso da ocorréncia musical percebida ou criada a partir da
organizagdo dos elementos sonoros selecionados de acordo com
critérios normativos e culturais, ela se torna “real”, é introduzida no
mundo das coisas reais, das coisas que existem, sua natureza

7

simbodlica é deixada para tras e ¢ entendida como um reflexo de
determinada realidade.

Desse modo, entendemos ser possivel discorrer, na dimensdo formativo-
profisisonal, e no ambito das percepgdes/representagdes, ou seja, desta categoria de
analise sobre as unidades de sentido que a compdem: da formacgdo pedagogica em

Muisica e da didatica musical, conforme registramos a seguir.

e Da formacio pedagogica em Musica (1* unidade de sentido)

A formagdo que as professoras-estudantes estdo recebendo no curso de

Pedagogia/Parfor, para desenvolver atividades musicais, ¢ minima, conforme grade
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curricular (ANEXO 1V). Também, em algumas falas extraidas do Grupo Focal,
podemos autenticar esta realidade, quando se € perguntado se elas, estdo tendo subsidios
tedricos para trabalharem com musica na educag@o infantil, como uma das estudantes

afirma:

Com a Profa. Regina, ela estava dando... Ai, deu uma parada [...], ela
fala muito assim: do ritmo, de escutar a musica. Sentir a musica, i$so
ela fala bastante (EP, Grupo Focal, APENDICE 1V, p. 149).

Assim sendo, podemos constatar que o ensino de Musica, na formacgao
pedagbgica dessas professoras-estudantes € encontrado apenas em uma pequena
discussdo inserida na disciplina chamada Metodologia da Arte (ANEXO IV). Entlo,
entendemos que o professor, ndo especialista em Musica, tem que adaptar o que aprende
nesta disciplina, para poder dar conta de desenvolver atividades ligadas a musica em sua
profissao.

Quando as professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor comentam sobre a
educagdo musical relacionada as faixas etarias das criancgas, as mesmas afirmaram que
no curso ndo houve essa abordagem e que gostariam de aprender mais sobre e ensino de
Musica.

Os desafios que o professor, ndo especialista em Musica, encontra sao
entendidos como uma dificuldade em desenvolver a educa¢do musical em um
aprendizado mais adequado, embora as professoras-estudantes e suas criangas lidem
com a musica diariamente, conforme relatos obtidos nas Entrevistas Semiestruturadas e
no Grupo Focal. Isso €, também, enfatizado por Nogueira (2012, p. 29), quando se
refere a docéncia musical do pedagogo:

A docéncia musical do pedagogo é enquadrada como “alternativa ou
emergencial” nos préprios congressos da area; no entanto, na atual

7

conjuntura, esse ¢ um tema primordial, pois serd justamente ele o
profissional responsavel, na maior parte do pais, por implementar as
modifica¢des ditadas pela festejada lei.

Assim, analisando a presenca da Musica no curso de Pedagogia, percebemos que
atividades musicais sdo dadas para cumprir o curriculo estipulado, mas ndo sio voltadas
para a formacgdo do profissional atuante na educagdo musical. Dessa maneira, podemos
citar Jeandot (1990, p. 22), que afirma que “uma aprendizagem voltada apenas para os
aspectos técnicos da musica ¢ inutil e até prejudicial, se ela ndo despertar senso musical,

ndo desenvolver a sensibilidade”. Pois, de nada adianta a técnica musical, se ndo
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estimular na crianga a a¢do de compreender e sentir aquilo que se captou através do
ouvido.

As professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, de certa maneira, cumprem o
papel do ensino de Musica em seus ambientes de trabalho, uma vez que afirmaram
perceber o desenvolvimento que algumas criangas apresentam, € se tornam mais
carinhosas, mais desenvoltas, mais comunicativas, conforme transcri¢do a seguir:

Sempre. Porque presenciamos as criangas se desenvolvendo, na fala,
na escrita, no comportamento... Através das musiquinhas, eles se
soltam. (Sujeito 1, Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI,
p.175).

Vendo na pratica. Sei que elas se desenvolvem quando fazem gestos
da musica. Elas eram timidas ¢ depois elas se soltam. Interagem entre
si. (Sujeito 2, Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI, p.175).

Eles se desenvolvem sim. E rapido com a musica. Conhecem a musica
em um dia e no outro ja estdo cantando a musica inteira. Cada um se
identifica com uma musiquinha ¢ sempre pede para a turminha cantar
a musiquinha juntos. E desenvolvimento social também. (Sujeito 4,
Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI, p.175).

Desse modo, podemos enfatizar, observando essas experiéncias, que a educagdo
musical, ainda que seja uma “subdrea das areas de Artes”, conforme afirma Fonterrada
(2008, p.281), estd desempenhando uma fun¢do importante no desenvolvimento
pedagbgico, ndo sé da crianga, educando, como também nas historias de vida dos
educadores. Para Novoa (1992, p. 7), como ja mencionamos, ‘“ndo ¢ possivel separar o
eu pessoal do eu profissional”. Nesse caso, as professoras-estudantes, contemplando seu
“eu pessoal”, refletem que a musica desenvolve as criangas, formando-as mais
interativas e sociais, pois elas “se soltam” no ambiente de aprendizagem.

Neste sentido, ainda, € preciso destacar as palavras de Bastian (2010, p. 129),
quando afirma que “a educacdo musical deve, antes de mais nada, desenvolver nas
criangas a alegria proporcionada pela musica”. E isso, as professoras-estudantes estdo
realizando em seus espacos de trabalho, como seus proprios relatos revelam, ao serem
perguntadas sobre alguma experiéncia marcante que tiveram com criangas em relacdo a
Mausica:

As experiéncias sdo didrias, né? Nio teve um que me marcou. Tem o
caso das criangas de 2 anos, ¢ até menos, que chegam sem ao menos
falar, e no decorrer do ano, ela desenvolve a lingua através da musica.
Canta. Da para ver o progresso da crianca. Ela chega chorando e, ao
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longo do ano, ela ja comeca a cantar e fazer dancinhas, até gestos.
(Sujeito 2, Entrevista semiestruturada, APENDICE VI, p.173).

No meu trabalho, tem um caso que achei interessante. Tinha uma
menina que entrou na escola, e ela ndo falava nada. E um dia ela
comegou a cantar uma musiquinha para mim, e fazer uns
coragdezinhos com a mao. Achei tdo bonitinho. Gravei até no meu
celular. Pena que a musica ndo saiu, mas achei muito legal. (Sujeito 3,
Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI, p.173).

Assim, como pudemos observar, a pratica musical aprendida no curso de
Pedagogia/Parfor ¢ transmitida, ao aluno da educagdo infantil, ndo como disciplina a ser
explorada, mas como atividade a ser desfrutada, ou seja, recreagdo. Refletimos, dessa
forma, que restringir a tematica de uma aula de Musica, sem integra-la a pratica
musical, ¢ uma técnica pedagdgica em discordancia com o que realmente ¢ consideravel

para o Ensino de Musica, conforme destaca Gongalves (2012, p.31):

O professor necessita, portanto, em sua formagdo, conhecer
profundamente as teorias e metodologias para o desenvolvimento de
sua pratica, pois o ensino da Musica, mais que uma obrigatoriedade, é
uma necessidade para formagdo de nossos pequenos cidaddos. O
estabelecimento de uma ponte de comunicagdo entre o aluno e a
musica precisa constituir a finalidade basica de uma educag@o musical
e o professor precisa ser o encarregado de promover essa mediagdo.

Apoiando-se no pensamento de Gongalves (2012), podemos afirmar que a
participacdo do professor, para assegurar a presenca do ensino de Musica na educagdo
infantil, ¢ de extrema importancia, uma vez que “embora a musica esteja em toda parte,
quase onipresente, ndo se sabe como inclui-la no elenco de disciplinas na escola”
(FONTERRADA, 2008, p. 280).

Assim, uma ag@o com objetivos pedagdgicos sobre a formagdo musical docente

¢ necessaria. Nesta direcdo, destacamos, ainda Libaneo (2012, p.19):

Uma boa parte dos professores, provavelmente a maioria, baseia sua
pratica em prescrigdes pedagogicas que viram senso comum,
incorporadas quando de sua passagem pela escola ou transmitidas
pelos colegas mais velhos; entretanto, essa pratica contém
pressupostos tedricos implicitos.

Partindo desta consideracdo de Libaneo (2002), podemos entender, também, que

as professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, capacitadas por sua formacdo, para
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atuarem com educac¢do musical, utilizam-se também do senso comum que trazem a
respeito do que possa ser o ensino de Musica. Ou seja, elas possuem, em seus planos
teoricos, praticas subentendidas e enraizadas em suas percepcdes/representagdes sociais
a respeito da educagdo musical, quando se lembram das atividades musicais enquanto

alunas do ensino infantil.

Eu lembro de brincar com as amigas na hora do recreio, com musicas.
Pular corda, roda. Pobre de marré de si, escravos de Jo... Essas
musiquinhas de brincadeiras de lavar a mdo de comer. (Sujeito 3,
Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI, p.175).

Cantigas de roda, meu lanchinho também. Aula de musica na escola,
ndo tive. SO as musiquinhas mesmo, para fazer as atividades no pré.
(Sujeito 2, Entrevista semiestruturada, APENDICE VI, p.175).

Dessa maneira, podemos afirmar que esta ideia de musica na escola ¢ uma
percepcao/representacdo social, expressada no senso comum dessas professoras-
estudantes, do que venha a ser a educagdo musical. Assim, destaca Moscovici (2009, p.
61), quando nos ensina a respeito de como organizamos/ classificamos as ideias que

temos sobre os objetos de interesse ou de pesquisa, Como no NOsso caso:

No momento em que determinado objeto ou ideia é comparado ao
paradigma de uma categoria, adquire caracteristicas dessa categoria e
¢ re-ajustado para que se enquadre nela. Se a classificagdo, assim
obtida, ¢ geralmente aceita, entdo qualquer opinido que se relacione
com a categoria ira se relacionar também com o objeto ou com a ideia.

Mas também, ndo podemos nos esquecer das palavras de Fonterrada (2008, p.
272), quando revela que “a escola ¢ um espaco ideal para o fazer musical. Os alunos
estdo juntos e disponiveis, e ndo ¢ dificil motiva-los a participar das atividades
musicais”, basta que o professor tenha a competéncia para executar essas atividades
conforme sua pratica.

Essas atividades sdo necessarias para a crianca identificar sons semelhantes a
outros que ja ouviu. E, a partir dessa identificagdo, desenvolver habilidades, como
transformar “a informagdo em algo significativo para si”’, conforme destaca Ponso
(2008, p. 15). Ainda Fonterrada (2008, p.14) acredita que a “auséncia de musica reforga
um habito danoso”, ponderando que “a imitagdo do que é oferecido pela industria
cultural, considerado modelo unico e valorizado” leva, consequentemente, ao “desprezo

pela autoexpressdo e pela tradi¢do cultural do pais e de outros povos”.
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Nesse sentido, pudemos encontrar, na fala de um de nossos sujeitos, o que

Fonterrada (2008) pondera acerca do oferecimento feito pela indudstria cultural:

Um menininho do ano passado, que hoje a irmdzinha dele é minha
aluninha... Eles comegaram a chegar na época do créu. Ele era bem
pequenininho e ele fazia umas coisas que eu pensava: Que esse
menino estd fazendo? Ai, uma colega minha, que adora funk, falou: E
o creu! Os coleguinhas ficavam rindo e ele fazia umas coisas que eu
ficava preocupada, e falava: Fulano, fulano! Ai ele dizia: € o creu, tia.
Gente! O que ¢ isso?!?! Nao tinha nem 2 anos o menininho. Ai,
chamei a mie, né? Chamei a me. A gente ndo pode conversar com a
mae porque, isso € a diretora que conversa com os pais. Mas, como ela
ia 14, eu falei com ela. Falei: - Mae? O fulano fez uma coisa feia aqui.
- O que tia?

- Ele dangou o créu. Ai ela respondeu toda feliz: Ele danga ele
danga!!! Falou toda orgulhosa. Ai eu falei assim: olha mae, parece que
isso ndo ¢ legal, né? “Ele gosta!”, ela falava. E eu falava: -. Eu sei
mae, mas ndo ¢ legal! Vocé tem que colocar pra ele uma Xuxa, a
Galinha Pintadinha, coisa da idade dele mesmo. Mas ela disse que so
assistia isso na TV. Mas eu disse: - Ndo, mde, ndo pode deixar ele
assistir isso, para o neném nao ¢ legal. Passou. No outro dia, o menino
continuou com o créu. Ai, tive que falar com a pedagoga, que chamou
a mie. A mie entendeu, ai ele parou de fazer aqueles gestos todos.
Isso foi 0 que me marcou mais porque, ele era pequenininho. Entéo,
ver ele fazendo aquilo me chocou. Tanta porcaria por ai e as criancas
aprendem rapido. (Sujeito 4, Entrevista Semiestruturada, APENDICE
VI, p. 173).

Desse modo, entendemos, como considera Fonterrada (2008, p. 14), que “a
auséncia do ensino de Musica acarreta dificuldades de expressdo e distanciamento dos
alunos”, do que ¢ adequado se aprender no ensino musical da educagdo infantil.

Brito (2003, p. 41) afirma que a maneira com que as criangas ‘“‘percebem,
apreendem e se relacionam com os sons, no tempo-espaco, revela o modo como
percebem, apreendem e se relacionam com o mundo que vém explorando e descobrindo
a cada dia”. Dessa maneira, podemos analisar que as experiéncias musicais sio
importantes para a crianca, pois permitem que se desenvolvam. Conforme destaca
Jeandot (1990, p.70), € bastante util a pratica de expor a crianca “a linguagem musical e
dialogar com ela sobre e por meio da musica”

Entendemos, assim, que a pratica musical na escola merece ser valorizada e
explorada desde a formacdo dos educadores, incluindo nossos sujeitos, durante o curso

de Pedagogia/Parfor.
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e Da didatica musical (2% unidade de sentido)

Em relagdo a didatica musical desenvolvida por nossos sujeitos, extraimos das
falas das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor, experiéncias vividas acerca da
pratica do ensino de Musica em seus ambientes de trabalho. A maioria afirmou que
sente a dificuldade de ensinar Musica, e inserir atividades musicais em seu meio
profissional.

Em uma das falas de nossos sujeitos, podemos comprovar como se deparam com

obstaculos que impedem de introduzir a musica em seus ambientes de trabalho:

[...] Tem em data comemorativa e a escola em si ndo faz nada. Tipo
Dia dos Pais, passou em branco. Passou em branco a festa junina. Nao
teve festa junina. Mas ¢ aquela coisa... Dia das Maes, Dias dos Pais
ndo teve nada. Nenhuma atividade. Ai, a gente chega e fala que vai
fazer as lembrancinhas, preparar alguma coisa... Qualquer atividade
que for, a gente que tem que preparar... Material também ¢ nosso, do
nosso proprio recurso. Fazer um cartdo bonitinho, preparar uma
apresentacdo musical, ¢ complicado. A diretora pergunta: - Vocé vai
dar o material, porque a escola ndo tem dinheiro... E se vocé fizer,
todo mundo tem que fazer... Tipo falando que vai dar trabalho. E ai
fica aquela coisa chata. Todo mundo fica em cima, falando “néo faz,
porque todo mundo tem que fazer!” Dia dos Pais, esse ano passou em
branco. Eu ndo vi ninguém fazendo atividade para comemorar. E
agora vai ter Dias das Criangas e ndo vai ter nada na escola.Eu fago.
Eu levo bolo de chocolate que as criancas gostam, preparo a atividade,
canto as musicas, temas do dia que é comemorado e fago com a turma
que eu tomo conta. Eu digo para minha turminha: Vamos fazer as
brincadeirinhas aqui! E eles respondem felizes: “Eba! Eu também
quero! Eu também quero!” As outras professoras dizem que “vai sujar
tudo”, mas eu falo com a diretora e ela concorda. Eu pago e faco.
(Sujeito 3, Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI, p. 176).

Pudemos perceber que tais dificuldades se encontram: na falta de preparo do
ambiente, que comporte a aprendizagem da disciplina; na falta de coopera¢do dos
demais atores, que trabalham no mesmo espago fisico; e na falta do conhecimento mais
aprofundado das professoras-estudantes sobre o tema. Assim, a pratica pedagogica
musical, constituida por essas professoras- estudantes, ¢ compreendida como linguagem

musical e ndo como ensino de Musica propriamente dito.
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Como didatica da disciplina, ha numerosas atividades que o professor, ndo
especialista em musica, pode utilizar na educagdo infantil. Conforme destaca Fonterrada
(2008, p.276):

[...] é possivel cantar ou tocar, mesmo que o professor ndo saiba ler
musica; e ele podera conduzir o interesse da classe na apreciacdo do
ambiente sonoro escolar ou das imediagdes, ou mesmo criar em seus
alunos habitos de escuta e experimentacdo com sons. Para isso, o
professor ndo necessita de formagdo especifica, mas de musicalidade e
interesse pela musica, pelos sons [...]

Brito (2003, p.64) também sugere materiais musicais para didatica na educagao
infantil:

O trabalho da area da musica pode (e deve) reunir grande variedade de
fontes sonoras. Podem-se confeccionar objetos sonoros com as
criangas, introduzir brinquedos sonoros populares, instrumentos
étnicos, materiais aproveitados do cotidiano etc., com o cuidado de
adequar materiais que disponham de boa qualidade sonora e ndo
apresentem nenhum risco a seguranga de bebés e criangas.

A¢des como cantar, tocar, fabricar instrumentos, compdem varias atividades
musicais dentro da sala de aula, onde as criangas se relacionam de maneira integrada
com a musica.

Conforme consta em documento do RCN (BRASIL, 1998, vol.3, p. 61), também

podemos incluir acerca da didatica musical que:

A realiza¢do musical implica tanto gesto como movimento porque o
som ¢ também gesto e movimento vibratorio, e o corpo traduz em
movimento os diferentes sons que percebe. Os movimentos de flexdo,
balanceio, tor¢do, estiramento etc. e os movimentos de locomogao,
como andar, saltar, correr, saltitar, galopar etc., estabelecem relagdes
diretas com as diferentes gestos sonoros.

Assim, verificamos a imensidade das atividades musicais que podem ser
utilizadas como material didatico. Brito (2003, p. 147) nos sugere algumas como:
brincar de estatua, que “possibilita a vivéncia com o som e com o siléncio”; e a loja de
animais onde “as criancas podem mover-se imitando animais, acompanhadas por sons”,
que eles emitem, entre outros.

Concordamos, também, com Gimeno Sacristan (2000, p. 157), quando reflete

acerca da importancia dos materiais didaticos, afirmando que:
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1)Sdo tradutores das prescricdes curriculares gerais e, nessa mesma
medida, construtores de seu verdadeiro significado para alunos e
professores;

2)Sao os divulgadores de codigos pedagdgicos que levam a pratica, isto &,
elaboram os conteudos a0 mesmo tempo em que planejam para o
professor sua propria pratica; sdo depositarios de competéncia
profissionais;

3) Voltados a utilizagdo do professor, sdo recursos muito seguros para
manter a atividade durante um tempo prolongado, o que da uma
grande confianga e seguranca profissional. Facilitam-lhe a direcdo da
atividade nas aulas.

Seguindo esse ensinamento de Gimeno Sacristan (2000), pudemos analisar, nas
falas de nossas professoras, que elas utilizam-se de materiais didaticos musicais de que
dispdem, traduzindo preceitos curriculares, exteriorizando a linguagem pedagdgica, que
conduz a prética, como: as cantigas para o lanche, banho pedagdgico, hora do soninho,
aprender a contar etc. Assim, o ensino de Musica ocorre nas escolas onde trabalham da

seguinte forma, conforme nos relatam nas entrevistas semiestruradas:

Na hora do banho... Roda da Musica. Todo dia a gente inicia com a
Roda da Musica. A gente chega, recebe as criangas e depois do
horario do café a gente retorna com musica. A gente trabalha com
bandinha. Pega sucata e improvisa alguns instrumentos. (Sujeito 1,
Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI, p-176).

Geralmente em atividade mesmo. S6 as musiquinhas da hora do
banho, do lanche, soninho. Ndo tem ensino de Ml’lsica.ATem ensino
das musicas. (Sujeito 4, Entrevista Semiestruturada, APENDICE VI,
p.176).

Empregam, assim, esses métodos que sdo garantidos para manter a atividade ¢
fixar a rotina, pois estes sdo os saberes docentes que orientam suas praticas
pedagbgicas. Constata-se, dessa forma, que a linguagem musical, nada mais é que
pratica musical inserida nas atividades escolares. Ainda, Gimeno Sacristan (1998 p. 23),
destaca que ¢ preciso considerar que a “interacdo teoria-pratica seja uma interrogagcao
recebida e sobrevinda como consequéncias [...] para as “tarefas profissionais a serem
desenvolvidas”. E, ai encontra o que pudemos deduzir de suas
percepgdes/representagdes sociais sobre o ensino de Musica. Para as professoras-
estudantes, a educac¢do musical, representada por meio do senso comum, interpreta esta

didatica, em que a elaboragdo da atividade musical pedagbgica é empregada.
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Moscovici (1969, p.11) diz que a representagdo social ‘¢ uma forma de
conhecimento por meio da qual aquele que conhece se substitui no que € conhecido”.
Da mesma maneira, podemos entdo refletir que o modelo de conhecimento das
professoras-estudantes, acerca do ensino de Musica, ¢ uma configuragdo daquilo que
elas ja tém como familiar em relagdo a musica.

Conforme transcri¢do de entrevista semiestruturada, as professoras-estudantes,
quando estavam cursando a educagdo infantil, lembram-se apenas de musicas que

aprenderam na escola, e ndo de aulas de Musica, tal como o que segue:

Boi da cara preta, o cravo e a rosa... Mas assim no prézinho, que eu
cantava com a professora. Ndo tive aula de musica. (Sujeito 1,
Entrevista semiestruturada, APENDICE VI, p.175).

Na minha época, eu tinha aula de musica. Eu fiz parte do coro e
aprendi o Uirapuru. Linda musica. Eu fazia parte do coro. Eu cantava.
(Sujeito 4, Entrevista semiestruturada, APENDICE VI, p.175).

O senso comum do saber popular, integrado com suas experiéncias apreendidas
enquanto alunas na educagdo infantil, vdo delineando suas praticas docentes sobre o
ensino de Musica, enquanto educadoras, professoras ou pajens, em seus ambientes de
trabalho.

Nesta dire¢ao, ainda destacam Duarte ¢ Mazzotti (2006, p. 1290) que:

A abordagem das representagdes sociais investiga e apreende os
processos e produtos do senso comum, ou seja, dos sentidos comuns
aos sujeitos pertencentes a um determinado grupo. Logo, pode ser de
grande utilidade na determinagdo das “concepgdes prévias”
apresentadas pelos alunos e professores na constituicdo de suas
teorias.

Dessa forma, o senso comum destas professoras-estudantes manifesta-se como
um modelo educativo verdadeiramente pratico, produzido a partir de atividades que
exercem em seus cotidianos escolares.

Autores como Brito (2003), Fonterada (2008) e Ponso (2008) discutem a
didatica musical no sentido de que as linguagens musicais na educagio infantil exercem
um vinculo com a musica e a atividade lidica. Por exemplo, para Brito (2003, p. 111):

O educador ou educadora deve buscar dentro de si as marcas e
lembrangas da infancia, tentando recuperar jogos, brinquedos e
cangdes presentes em seu brincar. Também deve pesquisar na
comunidade e com as pessoas mais velhas as tradicdes do brincar
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infantil, devolvendo-as as nossas criangas, pois elas tém importancia
fundamental para seu crescimento sadio e harmonioso.

Assim, as professoras-estudantes estdo desempenhando a fun¢do de criar
atividades e jogos musicais, incluindo, em suas praticas pedagogicas, a didatica ludica e
pedagbgica de condicionar a linguagem musical ao brincar, entreter e ensinar tarefas
para o desenvolvimento do educando.

Nesta perspectiva, pudemos, desse modo, expor, por meio das dimensdes de
analise, categorias e unidades de sentido, o que pensam as professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor sobre o ensino de Musica, em especial, na educa¢do infantil. Foi
possivel trazer alguns elementos representacionais a respeito do contexto legal do
ensino de Musica, como também das implicagdes do proprio Programa Parfor,
desvendando que ha muito por se fazer na area de formagdo voltada para ressignificar o

ensino de Musica que se pretende.
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CONSIDERACOES FINAIS

E importante considerar o tema da cultura para entender a educagio e
para projeta-la; esquecendo-o, estariamos falando de acdes e de
praticas esvaziadas, de certa maneira, de seu sentido. Sem contetudos
culturais densos, considerados como substanciais e relevantes, a
escolaridade perde sua significagdo moderna de elevag@o dos sujeitos
e uma de suas mais fundamentais fungdes de socializagdo (GIMENO
SACRISTAN, 1998, p. 148).

Em razao da minha histéria de vida moldada pela Musica, quando ingressei no
Programa de Mestrado, vim com o anseio de abordar a questdo musical. A recente
obrigatoriedade do ensino musical para as criangas da educacdo basica, determinada
pela Lei 11.769/08 (BRASIL, 2008b) foi meu ponto de partida.

Fui acolhida por minha orientadora Professora Doutora Maria de Féatima
Barbosa Abdalla, que muito me incentivou e auxiliou no desafio de atualizar meu
conteido pedagogico na esfera da educacdo, para poder melhor entender a atual
linguagem académica. Por ela, fui apresentada a TRS de Moscovici (1978), e com essa
ferramenta teve inicio nossa pesquisa.

Compreender nosso sistema educacional e contribuir para seu aperfeigoamento ¢é
anseio dos pesquisadores da area da educacdo. No desenvolvimento desta pesquisa, na
fase de analise dos dados coletados pela aplicagdo do questionario, pelo Grupo Focal e
pelas entrevistas semiestruturadas, observamos que as professoras-estudantes da
Pedagogia ingressaram no Programa Parfor, ndo apenas para atender aos novos
requisitos para o exercicio da profissdo, mas também para buscar seu aprimoramento e
resultados produtivos em seus ambientes de trabalho, pois estes também sdo seus
anseios.

O Ministério de Educagdo (MEC), ao aprovar a Lei 11.769/08 (BRASIL,
2008b), que torna obrigatdria a inclusdo do ensino de Musica na educac¢do basica, assim
como ja havia ocorrido no Brasil Império,com o Decreto n°l. 331 A, de 17/02/1854
(BRASIL, 1854), e no governo de Getulio Vargas com o Decreto n°. 19.890, de
18/04/1931 (BRASIL, 1931), pretende a melhoria do sistema de ensino, e busca
resultados que demonstrem que os estudantes obtenham melhor desempenho.

Desenvolvemos este trabalho, a partir dos referenciais teéricos, de Moscovici

(TRS) e autores da area de Musica e de formacdo profissional, tendo como objetivos:
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compreender as percepgdes/representacdes sociais das professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor sobre o ensino de Musica na educacdo infantil, e levantar os aspectos
historicos e legais sobre este ensino, destacando a formacdo de professores ndo
especialistas. Admitimos o quanto ¢ complexa a tarefa de pesquisa, pois exige muito
além de nossas inquietagdes. Neste caminho, buscamos conhecer o perfil de nossos
sujeitos, para podermos analisar com mais clareza o tema da educa¢do musical diante da
atual formacao, que estdo recebendo as professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor.

No Capitulo I, elaboramos uma correspondéncia entre o ensino de Musica e a
Pedagogia/Parfor, a partir de um breve historico sobre a legislagdo, que fundamenta o
ensino de Musica nas escolas, e fazendo uma reflexdo sobre a atual Lei n® 11769/08
(BRASIL, 2008b), que ampara o ensino de Musica na educacdo basica. Também, neste
mesmo capitulo, apresentamos a formagdo de professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor - UNISANTOS para o ensino da Arte, em especial, de Musica.

Porquanto o objetivo central deste trabalho foi o de compreender as
percepgdes/representagdes sociais das professoras-estudantes da Pedagogia/Parfor,
introduzimos, assim, no Capitulo II, a Teoria das Representacdes Sociais de Moscovici,
destacando alguns conceitos acerca de suas dimensdes e citando seus processos de
objetivagdo e ancoragem. Conjuntamente, inteiramos, neste segundo capitulo, a
conexdo entre as Representagdes Sociais € o ensino de Musica, baseando-nos em
autores da area de Musica, que também consolidam o ensino musical com a Teoria das
Representagdes Sociais. Foi possivel, dessa maneira, explorar, nas informacdes dos
dados coletados, o senso comum sobre o ensino de Musica, presente nas praticas
pedagogicas das professoras- estudantes, utilizando como referencial a TRS de
Moscovici (1978).

Mais adiante, no Capitulo III, desenvolvemos a trajetdria desta pesquisa, em que
demonstramos sua natureza, pois trata-se de uma abordagem qualitativa, bem como
descrevemos os procedimentos metodoldgicos, as etapas da pesquisa. Para caracterizar
nossos sujeitos, foi indispensavel explanar sobre o contexto da Pedagogia/Pafor,
podendo evidenciar o curso e a formacgdo recebida pelas professoras-estudantes.
Também, buscamos ensinamentos de Bardin (2007), para fundamentar, neste capitulo, a
analise de contetdo.

Foi possivel, assim, compor o quadro das dimensdes e categorias de analise,
elecando, também, algumas unidades de sentido. Esta esquematizagdo contribui para

organizar e tratar os dados, assim como para analisa-los, envolvendo alguns elementos
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representacionais referentes ao contexto histérico e legal (dimensdo e historico-
normativa) e ao contexto formativo-profissional/dimensdo formativo-profissional).
Essas dimensdes e categorias de andlise, por sua vez, sdo caracterizadas pelas seguintes
unidades de sentido: implementagdo do ensino de Musica e implementag¢do do Parfor,
na primeira dimens3o de analise; e a formagdo pedagdgica em Musica ¢ a didatica
musical acomodada na segunda dimens@o de andlise.

Complementando esta pesquisa, elaboramos o Capitulo IV, que detalha a analise
sobre o ensino de Musica na educag¢ao infantil e na pratica das professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor, a partir do estudo dos dados coletados.

Constatamos, assim, pelas informacdes obtidas, que: 1°) a musica ¢ introduzida
no ambiente de trabalho das professoras—estudantes por meio de atividades musicais
incorporadas as brincadeiras. O Iudico contribui, dessa forma, segundo estes sujeitos de
pesquisa, para o desenvolvimento musical das criangas; 2°) a Pedagogia/Parfor reforca
que a musica instiga a criatividade musical, porém nao ha muito espago para a Musica
na grade curricular do curso; e 3°) as professoras-estudantes nos oferecem um indicio de
que o aluno/crianca fica mais participativo nas aulas, quando a musica ¢ elencada para a
execuc¢do de pequenas tarefas.

Por outro lado, os dados comprovam, também, que ha certa dificuldade de se
introduzir o ensino de Musica na educag¢ao infantil, desde a falta de instrumentos para se
criar uma bandinha, até ao fato de outros educadores rebaterem que os sons musicais
atrapalham o grupo geral na escola, ocasionando desorganizagao.

Uma vez que o ensino de Musica retornou as escolas como conteudo obrigatdrio
na educagdo basica, muitos educadores terdo que ministrar aulas sem a devida
competéncia, pois, no curso de Pedagogia/Parfor, ha apenas um conteido chamado
“Musicaliza¢do”. Este conteudo estd no ambito da disciplina Metodologia de Arte, que
dispde sobre a apresentacdo musical e o ludico para criangas. Nesse caso, entdo, nota-se

o despreparo inicial para a educacdo musical. Brito (2003, p. 35) salienta que:

Trazer a musica para o nosso ambiente de trabalho exige,
prioritariamente, uma formagdo musical pessoal e também atencdo e
disposi¢do para ouvir e observar o modo como bebés e criancas
percebem e se expressam musicalmente em cada fase de seu
desenvolvimento, sempre com o apoio de pesquisas e estudos tedricos
que fundamentem o trabalho.
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Dessa forma, € possivel verificar que as praticas pedagdgicas destas professoras-
estudantes, em relagdo ao ensino de Musica, estdo sendo realizadas dentro de uma
uniformidade didética, em que a “musiquinha” € cantada para que seja executada
alguma tarefa, como “a hora do banho”, ou também, para recreagdo. Nesta perspectiva
caminhamos pela formagdo deste professor-estudante, para esclarecer que o conteido
em Musica ¢ abordado com uma linguagem musical a ser passada as criangas, € nao
necessariamente o ensino de Musica.

Assim, a pratica da educacdo musical ndo se mostra como a disciplina musical
ou artistica, mas sim, como uma forma de lazer: uma atividade ludica.

Dessa maneira, hd que se pensar que €, na escola, lugar de encontro de varias
culturas, que os educadores podem avaliar suas praticas de ensino para que a musica na
educagdo infantil, foco de nosso trabalho, cumpra seu papel de contribuir para a
socializag¢do da crianga e, também, desenvolvam o processo de criacdo artistica de seus
educandos. O debate necessario e indispensavel da educagdo € “aquele que gira em
torno de qual projeto cultural queremos que ela sirva” (GIMENO SACRISTAN, 1998,
148).

Conforme Fonterrada (2008, p. 11) nos lembra: “a educagdo musical pede uma
reformulacdo que possa servir de guia aos profissionais ¢ membros da comunidade”,
para que haja compreensao dos processos do ensino de Musica.

Talvez, tal reformulagdo peca, como prelidio para sua articulagdo, a
compreensdo das percepgoes/representacdes sociais de estudantes e professores, que
atuam na area de educacgdo infantil, assim como de professores formadores, em especial,
da Pedagogia e da Pedagogia/Parfor, para que seja possivel implementar as mudancas

que tanto desejamos, pois, como nos ensina Moscovici (2009, p.40):

Para alargar um pouco o referencial, nés podemos afirmar que o que ¢
importante € a natureza da mudanga (grifos nossos), através da qual
as representacdes sociais se tornem capazes de influenciar o

comportamento do individuo participante de uma coletividade.

Foi nesta dire¢cdo que este estudo se desenvolveu, e ¢, neste caminho, que
pretendemos continuar a fim de que seja possivel ressignificar o ensino de Musica em
nossos cursos de formagdo de professores e nas praticas pedagogicas junto as nossas

criangas.
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APENDICE I - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Eu, , declaro

estar devidamente esclarecido(a) e concordo em participar da Pesquisa: A FORMACAO DE
PROFESSORES DA PEDAGOGIA (Parfor) E O ENSINO DE MUSICA NA ESCOLA. A
pesquisa esta sendo realizada por Thais Moura de Oliveira Salgado, mestranda em Educagio
pela Universidade Catolica de Santos — UNISANTOS, sob orientagdo da Prof'. Dra. Maria de
Fatima Barbosa Abdalla. Serei entrevistado(a) pela pesquisadora e concedo as informagdes

prestadas para o uso que se fizer necessario.

Santos, de de 2012.

Assinatura do participante entrevistado
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APENDICE 1I - Questionario(parte 1, 2 e 3) das professoras-estudantes
da Pedagogia Parfor

UNIVERSIDADE CATOLICA DE SANTOS
PROJETO: Plano Nacional de Formacéao de Professores da Educa¢do Basica (Parfor)

Consulta a Matriculados no 1° periodo do curso de .....
Apresentacio

Este instrumento de pesquisa compde-se de trés partes e objetiva levantar dados e informagdes
gerais que subsidiem o grupo de pesquisa, os gestores ¢ os docentes do Programa na condugo
de seus trabalhos.

Trata-se de um instrumento trifacetado ou triplo, aberto por questdes de associacdo livre de

palavras, seguido de um relato a ser completado e concluido por questdes de perfil.

Parte 1. Associaciio de palavras
Antes de completar os espagos a, b, ¢ e d abaixo, fique atento(a) as palavras do(a) aplicador (a)
e preencha os espagos demarcados com as quatro primeiras palavras que lhe vierem a mente

quando vocé ouve Chocolate.

Exemplo () () () ()
a) () () () ()
b) () () () ()
c) ) () () ()
d) ) () () )

Palavras/expressdes indutoras:

a) Expectativas e necessidades na formacgao;

b) Desafios da realidade profissional;

c) Aspectos relacionados ao ensino e a aprendizagem do aluno;
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d) Identidade do professor

Parte 2. A historia de Paula

A professora Paula, depois de muitos anos na profissdo docente, foi promovida ao cargo de
coordenadora de sua Escola. Dentre varias responsabilidades, tinha como atribui¢do apresentar
um plano de trabalho que fosse ao encontro as expectativas e necessidades de professores e
alunos. A coordenadora, depois de conversar com eles, identificou que as expectativas e

necessidades mais frequentes dos professores eram

e dos alunos eram

Ao decidir com o corpo docente sobre o quadro curricular a ser desenvolvido, a coordenadora
destacou a importancia de se refletir sobre o atendimento aos desafios da realidade
institucional e de formacio dos alunos. Pediu, entdo, aos professores que definissem quais

seriam os principais aspectos que deveriam ser considerados:

Na elaborag@o do Projeto Politico Pedagogico da Escola foi também considerada a preocupagio
dos professores com o processo de ensino e aprendizagem de seus alunos. Eles comentaram

com a coordenadora que suas preocupagdes giravam em torno de:

Por fim, disposta a compreender um pouco mais sobre o que seus professores consideram

necessario aprender para melhor desempenhar a profissdo docente, a coordenadora pediu para
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que eles apontassem um profissional que mais pudesse se assemelhar ao professor e que
justificassem suas escolhas. Os professores escolheram como profissional

o(a) , €, a0 justificarem suas escolhas, disseram que:

Parte 3. Questoes de Perfil

Nesta parte do instrumento encontram-se trés tipos de questoes:

1- Aquelas para as quais vocé assinala apenas uma alternativa;

2- As que vocé assinala uma ou mais alternativas; e

3- As questdes avaliativas, nas quais basta assinalar um dos caracteres, de 4 a N, conforme
o seu grau de concordancia ou discordancia em relagdo a afirmag¢ao analisada, de acordo
com a escala em que 4 significa concordo plenamente ¢ 1 significa discordo
totalmente. Nas questdes sobre as quais vocé€ ndo tem informac¢des ou ndo sdo
adequadas ao seu Curso, assinale a letra N.

1. Qual a sua faixa de idade?
()a.17a19 anos

() b.20a?23 anos
()c.24a30anos

()d. 31 a40 anos

() e. 41 anos ou mais

2. Em que municipio vocé reside?
() a. Santos
() b. Sdo Vicente
() c. Cubatio
() d. Praia Grande
() e. Guaruja
() f. Bertioga
() g. Mongagua

() h. Itanhaém

() Peruibe

() Séo Paulo e ABCD
() Outro

3. Qual o seu estado civil?

() a. Solteiro(a)

() b. Casado (a)

() c. Unido estavel

() d. Separado(a)/ desquitado(a)/ divorciado(a)
() e. Viuvo(a)

() f. Outro



4. Caso tenha assinalado a alternativa b., responda a questdo abaixo:
Qual a situacdo de seu marido relativa ao trabalho?

() a.Trabalha atualmente

() b.Esta desempregado

() c. E aposentado

() d. E falecido

() e. Outra situagao

5. Numero de filhos:
() a. Nenhum
()b.Um

() c. Dois

()d. Trés

() e. Quatro ou mais
6. Vocé tem religido?
() a. Sim. Qual?
()b.Nao

7. Que tipo de Ensino Médio vocé concluiu? (Assinale a(s) alternativa(s) em que
vocé melhor se enquadre.)

() a,Comum ou de educagio geral, no ensino regular

() b.Profissionalizante técnico, no ensino regular

() c.Profissionalizante magistério (Curso Normal), no ensino regular

() d.Supletivo

() e.Outro

8. Em que tipo de estabelecimento vocé cursou o Ensino Médio? (Se fez mais de um
curso, considere o ultimo curso concluido)

() a.Todo em escola publica

() b.Todo em escola particular

() c.Maior parte em escola publica

() d.Maior parte em escola particular

9. Em que periodo vocé cursou o Ensino Médio ou a maior parte dele? (Se fez mais
de um curso, considere o ultimo curso concluido)

() a.Todo no diurno

() b.Todo no noturno

() c.Maior parte no diurno

() d.Maior parte no noturno

10. Além do Ensino Fundamental ¢ Médio, fez outro(s) curso(s)? (Se necessario,
assinale mais de uma alternativa.)

() a.Nao

() b.Informatica

() c.Lingua Estrangeira

() d.Artes em geral (musica, teatro, danga, desenho, pintura, artes graficas, etc.)
() e.Outro curso de nivel médio

() f.Outro curso superior

() g.Pos-Graduagdo (em nivel de especializacao)

11. Ha quanto tempo concluiu o Ensino Médio? (Se fez mais de um curso, considere
o0 ultimo curso concluido)

() a.Até 2 anos

()b.3 a6 anos
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()c.7a10 anos
() d.Mais que 10 anos

12. Qual o grau de instru¢do do seu pai?
() a.Nenhum

() b.Ensino Fundamental incompleto
() c.Ensino Fundamental completo

() d.Ensino Médio incompleto

() e.Ensino Médio completo

() f.Superior incompleto

() g.Superior completo

() h.Pos-Graduagio

13. Qual o grau de instru¢do da sua mae?
() a.Nenhum

() b.Ensino Fundamental incompleto

() c.Ensino Fundamental completo

() d.Ensino Médio incompleto

() e.Ensino Médio completo

() f.Superior incompleto

() g.Superior completo

() h.Pos-Graduagio

14. Como vocé ocupa seu tempo fora da Universidade? (Pode assinalar mais de uma
alternativa)

() a.Trabalho profissional

() b.Atividades domésticas

() c.Estudo

() d.Internet

() e Lazer

() f.Atividade de cunho religioso

() g.Pratica esportiva

() h.Pratica artistica

() 1.Trabalho voluntario

() j-Atividade politico partidaria

() k.Academia de ginastica (atividade fisica)

() L.Programas culturais (cinema, teatro, museu,...)

() m.Outra situagdo

15. Na Universidade (UniSantos), vocé participa de: (Assinale segundo escala na qual 4
representa muito frequentemente; 3 representa com razoavel frequéncia; 2 representa raramente;
e 1 representa nunca.)

( )a.Trabalho comunitario junto a popula¢des menos favorecidas

( )b.Pastoral Universitaria

( )c.Grupos de Estudo ou Pesquisa

( )d.Movimento Estudantil

( )e.Projeto Cultural (orquestra, corais, teatro)

( )f.Projetos de extensdo (NECOM, Estéagios, Clinicas, Escritorio, etc.)

( )g.Projetos académicos e/ou de pesquisa (na Universidade ou fora dela)

(' )h. Outros Projetos. Quais?

16. Qual a denominac¢ao de sua fun¢do na escola?




17. Quais atividades vocé exerce nessa fungao?
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18. Qual a sua carga horaria semanal de trabalho? (Em horas de 60 minutos)

19. Em qual(is) municipio(s) vocé trabalha?
() a.Santos

() b.S3o0 Vicente

() c.Cubatio

() d.Praia Grande

() e.Guaruja

() f.Bertioga

() g.Mongagua

() h.Itanhaém

() 1.Peruibe

() j.Séo Paulo e ABCD
() L.Outro

20. Qual o meio que vocé mais utiliza para se dirigir a Universidade:
() a. carro

() b.moto

() c.bicicleta

() d.onibus

() e.carona

() fpé

() gtaxi

21. Quantas horas por semana, aproximadamente, vocé dedica aos estudos,
excetuando as horas de aula na Universidade?

() a.Nenhuma, apenas assisto as aulas

() b.Uma a duas

() c.Trés a cinco

() d.Seis a oito

() e.Mais de oito

22. Como vocé participa da vida econdmica da familia?

() a.Trabalha, mas recebe ajuda financeira da familia ou de outras pessoas
() b.Trabalha, ¢ responsavel pelo seu sustento

() c.Trabalha, ¢ responsavel pelo seu sustento e contribui para o sustento da
familia

() d.Trabalha e sustenta a familia

23. Em sua casa, vocé tem computador conectado a Internet?

() a.Nao tenho computador

() b.Meu computador ndo tem conexdo com a Internet

() c.Meu computador € conectado por linha discada

() d.Meu computador é conectado por banda larga (Speedy, NetVirtual, etc.)
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24. Para que finalidade vocé utiliza o computador? (Pode assinalar mais de uma
alternativa.)

() a.Nao utilizo o computador

() b.Entretenimento

() c.Trabalhos escolares

() d.Trabalhos profissionais

() e.Comunicac¢ao (E-mail, Skipe, MSN, etc.)

() f.Operagdes bancarias e/ou transagdes financeiras

() g.Compras eletronicas

() h.Relacionamento (Orkut, Facebook, Twitter, Blogs etc.)
() 1.Busca de informagdes (Google, Wikipédia etc.)

25. Vocé tem dominio/fluéncia (fala, 1€ e escreve) em lingua(s) estrangeira(s)?
(Assinale conforme escala abaixo.)
()4 — Excelente

()3-Bom
( )2 —Regular
( ) 1—Fraco

( ) 0 - nenhum

a) Inglés ()

b) Francés ( )

¢) Espanhol ( )

d) Outra(s) ( ). Qual? (Quais?)

26. Qual o meio que vocé mais utiliza para se informar dos acontecimentos do
mundo contemporaneo? (Assinale segundo escala na qual 4 representa muito
frequentemente; 3 representa com razoavel freqiéncia; 2 representa raramente; e
1 representa nunca).

() alJornal impresso

() b.Sites da Internet

() c.Radio

() d.Televisio

() e.Revistas de informagdes
() f.Revistas de entretenimento

27. Se assinalou sites de Internet, na questdo anterior, assinale qual(is) o(s) meio(s)
mais usado(s) para se manter informado.

() a.Jornal on-line (O Estado de Sao Paulo, A Tribuna, Folha de Sao Paulo, etc.)
() b.Sites de contetido (iG, UOL, etc.)

() c.Blogs

() d. Twitter

() e.Orkut

() f.Facebook

() g.0utros

28. De que atividades vocé gosta e/ou pratica?
() a.Leitura

() b.Musica

() c.Cinema

() d.Televisao

() f.Teatro

() g.Danga



() h.Esporte
() 1.Outras

29. Voce 1€, por vontade propria:

() a. Pelo menos um livro por més

() b.Pelo menos um livro por trimestre
() c.Pelo menos um livro por semestre
() d.Pelo menos um livro por ano

() e.Nenhuma das respostas anteriores
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30. Que fonte(s) voc€ mais utiliza ao realizar as atividades de estudo e/ou pesquisa para as

disciplinas do curso? (Pode assinalar mais de uma alternativa)
() a.0 acervo da biblioteca do meu curso e/ou da UniSantos
() b.O acervo da biblioteca de outra Institui¢do

() c.Livros ou periddicos de minha propriedade

() d.A Internet

() e.Nao realizo/realizei estudos e/ou pesquisas no meu curso

31. Se assinalou a Internet, especifique: (Pode assinalar mais de uma alternativa.)
() a.Wikipédia etc.

() b.Sites de institui¢des de ensino e/ou pesquisa

() c.Bases de dados (Scielo, JSTOR, 10B, IEEE, CAPES etc.)

() d.Outros

32. Com que frequéncia vocé utiliza as bibliotecas da Universidade e/ou de seu
Campus?

() a.Nunca utilizo

() b.Utilizo raramente

() c.Utilizo com razoavel freqiiéncia

() d.Utilizo muito freqiientemente

() .0 curso ndo requer uso de biblioteca

33. Por que vocé decidiu fazer este Curso?

34. Atualmente, quais tém sido suas necessidades/expectativas em relacdo a este Curso?

35. Quais tém sido os seus grandes desafios profissionais, tendo em vista o seu trabalho na

Escola?
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APENDICE III - Transcricdo do Questionario das professoras-estudantes da
Pedagogia/Parfor

Parte 3 — Questdes do Perfil
Tabela 1 - Qual a sua faixa etdria?

17 a 19 anos 20a 23 anos 24 a 30 anos 31 a40anos 41 anos ou mais

S1 X

S2 X

S3 X

S4 X

S5 X

S6 X

S7 X

S8 X

S9 X

S10 X

S11 X

S12

>

S13 X

S14 X

S15

S16

S17

X | X | X | X

S18

S19 X

S20

>

S21

>

S22 X

S23 X

S24 X

S25 X

S26 X

S27 X

S28 X

S29 X

S30 X

S31 X

S32 X

S33 X

S34 X

S35 X

S36 X

S37 X

S38 X

S39 X

540 X

S$41 X

542 X

S43 X

N&o ha ninguém na faixa etaria de 17 a 19 anos e 20 a 23 anos.- Na faixa etdria de 24 a 30 anos ha 8 estudantes; na faixa etaria de
31 a 40 anos ha 18 estudantes e na faixa etaria de 41 anos ou mais ha 17 estudantes.




Tabela 2 - Em que municipio vocé reside?

Santos

Sao Vicente

Cubatédo

Praia Grande

Guaruja

Bertioga

Mongagua

S1

X

S2

X

S3

S4

S5

S6

S7

S8

S9

S10

S11

S12

S13

S14

S15

S16

517

S18

519

S20

X | X | X | X

S21

S22

S23

S24

525

526

S27

528

529

S30

S31

S32

S33

S34

S35

S36

S37

S38

S39

X | X | X |X|X

5S40

541

542

X

S43

X
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17 estudantes moram em Praia Grande; 11 moram em Santos; 6 moram em S3o Vicente; 6 moram em
Guaruja; 2 moram em Cubatdo e 1 estudante mora em Mongagua.



Tabela 3 - Qual o seu estado civil

Solteiro (a)

Casado (a)

Unido estavel

Separado(a)

Viavo(a)

Outro

desquitado(a)

divorciado (a)

S1

X

S2

S3

>

sS4

S5

S6

S7

S8

S9

S10

S11

S12

S13

S14

S15

S16

S17

S18

519

>

S20

S21

S22

S23

S24

X[ X | X | X

S25

S26

S27

528

S29

S30

S31

S32

S33

S34

S35

S36

S37

S38

S39

S40

S41

542

$43

X

- 18 estudantes sdo casados; 12 solteiros; 4 unido estavel; 8 separados; 1 viivo
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Tabela 4 - Qual situacao do seu marido relativo ao trabalho?

a)Trabalha b) esta c) E aposentado d) Outra situacgdo
atualmente | desempregado
S1 ndo respondeu
S2 (a)
S3 (a)
sS4 (d)
S5 nao respondeu
S6 (a)
S7 ndo respondeu
S8 (a)
S9 nao respondeu
S10 ndo respondeu
S11 (a)
S12 ndo respondeu
513 (a)
S14 ndo respondeu
S15 (b)
S16 nao respondeu
S17 ndo respondeu
S18 (a)
S19 (b)
S20 ndo respondeu
s21 (@)
S22 (@)
S23 (c)
S24 (a)
S25 nao respondeu
S26 nao respondeu
S27 ndo respondeu
S28 (a)
S29 ndo respondeu
S30 nao respondeu
S31 nao respondeu
S32 ndo respondeu
S33 (a)
S34 (d)
S35 (a)
S36 (a)
S37 (a)
S38 (a)
S39 ndo respondeu
sS40 ndo respondeu
S41 ndo respondeu
S42 (a)
S43 ndo respondeu

17 estudantes trabalham atualmente; 2 estdo desempregados; 2 estdo em outra situagdo; 1 aposentado; 21 ndo responderam.




Tabela 5 - Numero de filhos

Nenhum

Um

Dois

Trés

Quatro ou mais

S1

X

S2

X

S3

S4

S5

S6

S7

n.respondeu

S8

S9

S10

n.respondeu

S11

X

S12

n.respondeu

S13

S14

S15

S16

S17

S18

S19

S20

S21

S22

S23

S24

S25

S26

S27

S28

S29

S30

S31

S32

S33

S34

S35

S36

S37

S38

S39

S40

S41

542

543

X
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- 14 estudantes tem um filho; 12 tem dois filhos; 8 ndo tem filhos; 6 tem trés filhos e 3
nao responderam.



Tabela 6- Vocé tem religido?
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Sim. Qual? Nao
S1 Testemunha de Jeova
S2 Evangélica
S3 Catdlica
S4 Catdlica
S5 X
S6 X
S7 Evangélica
S8 Catdlica
S9 Espirita
S10 Protestante
S11 X
S12 Ndo disse qual
S13 Catolica
S14 Evangélica
S15 Espirita
S16 Protestante afastada
S17 Evangélica
S18 Catdlica
S19 Crista
S20 Evangélica
S21 Catdlica
S22 Catédlica
S23 Espirita Kardecista
S24 X
S25 Cristd evangélica
S26 Catodlica
S27 Espirita Kardecista
S28 Catdlica
S29 Catdlica
S30 Catdlica
S31 Evangélica
S32 Qual ndo fez
S33 Evangélica
S34 Evangélica
S35 Kardecista (espirita)
S36 Catolica
S37 X
S38 Catdlica
S39 Catodlica
S40 Espirita
S41 Espirita
S42 Catdlica
S43 X

- 15 estudantes sdo catdlicos; 8 sdo evangélicos; 6 nao tem religido; 4 sdo kardecista; 2 sdo

protestante e um deles se afastou da religido; 1 é cristdo evangélico; 1 testemunha de Jeova.
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Tabela 7 - Que tipo de ensino médio vocé concluiu? Assinale a(s) alternativas em que vocé melhor se enquadre

Comum ou de Profissionalizante Profissionalizante Supletivo | Outro
educacdo geral, técnico, no ensino magistério (curso normal),
no ensino regular regular no ensino regular
S1 X
S2 X
S3 X
S4 X
S5 X
S6 X
S7 X
S8 X
S9 X
S10 X
S11 X
S12 X
S13 X
S14 X
S15 X
S16 X
S17 X
S18 X
S19 X
S20 X
S21 X
S22 X X
S23 X
S24 X X
S25 X
S26 X
S27 X
S28 X
S29 N3ao fez
S30 X X
S31 X
S32 X
S33 X
S34 X
S35 X
S36 X
S37 X
S38 X X
S39
S40 X
S41 X
S42 X
s43 X X

- 10 assinalaram (comum ou de educagdo geral, no ensino regular); 5 profissionalizante técnico, no
ensino superior; 27 profissionalizante magistério (curso normal), no ensino regular); 4 supletivo; 1 assinalou ‘outro’ e 1

estudante ndo fez.




Tabela 8 - Em que tipo de estabelecimento vocé cursou o Ensino Médio?
Se fez mais de um curso considere o ultimo curso concluido

Todo em escola

Todo em escola

Maior parte

Maior parte em escola

publica

particular

escola publica

Particular

S1

X

S2

X

S3

S4

S5

S6

S7

S8

S9

S10

S11

S12

S13

S14

S15

S16

S17

S18

S19

S20

XXX | X|[X|X|X|X|X|X|X|X|X|X|X|X|X|X

S21

S22

S23

S24

S25

S26

S27

528

S29

S30

S31

S32

S33

S34

S35

S36

XIX|X|X|X|X|X|X|X|X|X|X|X|X|X

S37

S38

S39

540

S$41

S42

$43

X | X | X |X|X

38
3

todos em escola publica
todos em escola particular

2 maior parte em escola publica
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Tabela 9 - Em que periodo vocé cursou o Ensino Médio ou a maior parte dele? (Se
fez mais de um curso, considere o ultimo curso concluido).

Todo no diurno

Todo no noturno

Maior parte no diurno

Maior
noturno

parte

no

S1

X

S2

S3

S4

S5

S6

S7

S8

S9

S10

S11

512

S13

S14

>

S15

S16

S17

S18

S19

S20

S21

S22

523

S24

>

525

526

S27

>

528

S29

S30

S31

532

S33

S34

S35

S36

S37

S38

S39

5S40

541

542

543

X

- 16 assinalaram (do no diurno); 13 todo no noturno; 6 maior parte no diurno; 8 maior parte no

Noturno
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Tabela 10 — Além do Ensino Fundamental e Médio, fez outro(s) curso(s)? (Se necessario, assinale mais de uma alternativa)

Nao

Informatica

Lingua
estrangeira

Artes em geral
(musica,
teatro, danga,
desenho,
pintura, artes
gréficas, etc).

Outro
curso de
nivel
médio

Outro
curso
superior

Pés-Graduagdo
em nivel de
especializagdo

S1

S2

S3

S4

S5

S6

S7

S8

S9

S10

S11

S12

X

S13

X
Magistér
io

S14

515

S16

S17

S18

x| X| X| X| X

S19

X(Libras-
surdos

S20

S21

S22

S23

S24

S25

526

S27

X (teatro e pintura)

S28

S29

S30

S31

S32

S33

S34

S35

S36

X-basica

S37

S38

S39

S40

S41

542

543

n.fez

12 assinalaram ndo; 18 informatica; 4 lingua estrangeira; 8 artes em geral; 9 outro curso de nivel médio; 8 curso superior; 2 Pds-
Graduagdo em nivel de especializagdo; 1 ndo fez.




Tabela 11 - Ha quanto tempo concluiu o Ensino Médio? (Se fez
considere o ultimo curso concluido).

Até 2 anos

3 a6anos

7 a 10 anos

Mais que 10 anos

S1

X

S2

X

S3

X

S4

S5

S6

S7

S8

S9

S10

S11

S12

S13

S14

S15

516

S17

S18

S19

S20

S21

S22

523

S24

S25

526

S27

528

S29

n.fez

S30

S31

532

S33

S34

S35

S36

S37

S38

X | X [X | X

S39

5S40

S41

542

543

X

- 22 estudantes mais que 10 anos; 12 de 3 a 6 anos; 5 de 7 a 10 anos; 1 nao fez.
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Tabela 12 - Qual o grau de instrugdo do seu pai?

Nenhum

Ensino Fund.

Ensino Fund.

Ens.Médio

Ens.Médio

Sup.

Sup.

Pés-Graduagdo

Incomp.

completo

incompleto

completo

Incomp

Compl.

S1

X

S2

X

S3

S4

S5

S6

S7

S8

X

S9

S/resposta

S10

S11

512

S13

S14

S15

S16

S17

S18

S19

S20

S21

S22

S23

S24

S25

S26

S27

528

529

Néo fez

S30

S31

S32

S33

S34

X | X | X | X [X

S35

S36

S37

S38

S39

X- sei

S40

S41

S42

S43

X

- 16 estudantes marcaram ensino fundamental incompleto; 8 ensino fundamental completo; 7 nenhum; 4
ensino médio incompleto; 3 ensino médio completo; 2 superior completo; 1 superior incompleto
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Tabela 13- Qual o grau de instrugdo da sua mae?

Nenhum | Ens. Fund. | Ens. Fund. | Ens. Médio | Ens.Médio | Sup. Incomp. | Sup.Comp. | Pés-Graduagao
incomp. completo  incompleto completo
S1 X

S2

X
S3 X
S4 X

S5 X

S6 X

S7 X

S8 X

S9 X

S10 X

S11 X

S12 X

S13 X

S14 X

S15 X

Si6 X

S17 X

S18 X

S19 X

S20 X

S21 X

S22 X

S23 X

S24 X

S25 X

S26 X

S27 X

528 X

S29

S30

S31

X [ X | X | X

S32

S33 X

S34 X

S35 X

S36 X

S37 X

S38 X

S39 X

540 X

S41 X

S42 X

S43 X

- 23 estudantes marcaram ensino fundamental incompleto; 5 ensino fundamental completo; 5 nenhum; 4 ensino
médio completo; 3 superior completo; 1 ensino médio incompleto; 1 pds-graduagdo; 1 superior incompleto.




Tabela 14-Como vocé ocupa seu tempo fora da Universidade? (Pode assinalar mais de uma alternativa).
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Trabalho | Atividad | Estud | Interne | Laz | Ativida | Pratica | Pratica | Trabalh | Ativid | Academ | Program | Outra
profissio | es o t er de de | esporti | artistic | o ade ia de | as situagdo
nal domésti cunho | va a voluntar | politic | ginastica | culturais
cas religios io 0 (atividad | (cinema,
o partida | e fisica) | teatro,
ria museu,
)
1 X X X
2 | X X X
31X X X
4 | X X X
5 X X X X X
6 X X X X X
7 | X X X X X
8 | X X X X
9 | X X X X X
X X X X X X
10
X
11
X X X X
12
X X
13
X X X
14
X X X X X X
15
X X X X X X
16
X X X X X X
17
X X X X X X
18
X X
19
X X X X X
20
X X X
21
X X X X X
22
X X X X X
23
X X X X X X X
24
X X X X X X
25
X X X X
26
X X X X
27
X X X X X X
28
X
29
X
30
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X X X X X X
31
32

X X X X X
33

X
34

X X X X X X X X X X
35

X X X

36

X X X X X X X
37

X X X X X X
38

X X X
39

X X X X X X X
40

X X X X X X
41
42 X X
43

39 estudantes assinalaram (trabalho profissional); 34 estudantes assinalaram (atividades domésticas); 30 estudantes
assinalaram (estudo); 26 estudantes assinalaram (internet); 21 estudantes assinalaram (lazer); 16 estudantes
assinalaram (atividade de cunho religioso); 3 estudantes assinalaram (pratica esportiva); 5 estudantes assinalaram
(pratica artistica); 4 estudantes assinalaram (trabalho voluntario); 2 estudantes assinalaram (atividade politico
partidaria); 1 estudante (academia de ginastica (atividade fisica)); 15 estudantes assinalaram (programas culturais
(cinema, teatro, museu, ...)); 2 estudantes assinalaram (outra situago).
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Tabela 15 -Na Universidade (UniSantos), vocé participa de: (Assinale segundo escala na qual 4 representa muito frequente; 3
representa com razoavel frequéncia;2 representa raramente; e 1 representa nunca)

Trabalho Pastoral Grupos de | Moviment | Projeto Projetos de | Projetos Outros
comunitario universitaria | estudo ou | o cultural extensao académicos e/ou de | projetos.
junto a pesquisa estudantil (orquestra | (NECOM, pesquisa (na | Quais?
populagdes (CONTINUA , corais, | estagios, Universidade  ou
menos ) teatro) clinicas, fora dela)
favorecidas escritorio, etc).
S1 3
S2 3 1 2 1 1 1 2 1
S3 1 1 1 1 1 1 1 1
S4 1 1 3 2 1 1 1
S5 1 1 1 1 1 1 1
S6 2 1 3 2 2 1 2
S7 Nao fez.
S8 Nao fez.
S9 3
S 10 1 1 1 1 1 3 1 1
S 11 1 1 1 1 1 1 1 Palestra/
apresent
acdo de
projeto
de
pesquisa
S 12 Nao fez.
S13 1 1 1 1 1 1 1 1
S 14 1 1 1 1 1 1 1 1
S 15 1 1 1 1 3 1 1
S 16 1 1 1 1 1 1 1
S17 1 1 1 1 1 1 1 1
S 18 Nao fez.
S 19 1 1 1 1 1 1 1 1
S 20 1 1 1 1 1 1 1 1
S 21 1 1 3 1 1 1 3 1
S22 1 1 1 1 1 1 1 1
S23 1 1 1 1 1 1 1 1
S 24 1 1 1 1 1 1 3
S 25 1 1 1 1 1 1 3 1
S 26 2
S 27 Nao fez.
S 28 1 1 1 1 1 1 1 1
S 29 Naio fez.
S 30 1 1 4 1 1 2 4
S 31 1 1 3 1 3 1 3
S 32 1 1 2 1 1 1 1
S 33 1 1 1 1 1 1 1 1
S 34 Nao fez
S35 Nao fez
S 36 1 1 1 1 1 1 1 1
S 37 1 1 1 1 1 1 1 1
S 38 1 1 2 1 1 2 2
S 39 1 1 4 1 1 3 4
S 40 1 1 3 1 1 1 1 1
S 41 Nao fez
S 42 1 1 1 1 1 4
S43 1 1 1 1 1 1 1 1

14 estudantes escreveram o nimero 1 em todas as alternativas.

9 estudantes ndo fizeram.



Tabela 16 — Qual é a denominagdo de sua fungdo na escola?

S1 Pajem.

S2 Pajem, auxiliar de desenvolvimento infantil.

S3 Atendente de Educagdo Il.

S4 Atendente de Educagado Il.

S5 Professora de Educacdo Basica | (Polivalente).

S6 Atendente de Educacdo Il.

S7 Professora substituta de Educagdo Infantil.

S8 Atendente de Educagdo.

S9 Atendente de Educagao.

S10 Atendente (cuidar da crianga e ensina-la (parte pedagdgica).
S11 Professor.

S12 Atendente de Educacgao.

S13 Atendente de Educacgdo, especificamente inclusdo.
S14 Pajem.

S15 Pajem.

S16 Pajem.

S17 Atendente de Educagdo. Apoiar as atendentes com turma na sala.
S18 Atendente de Educacgdo.

S19 Atendente de Educagdo Il.

S20 Atendente de Educagdo 2.

S21 Atendente de Educacdo Il.

S22 Atendente de Educagdo II.

S23 Atendente de Educacdo Il.

S24 Atendente de Educagdo Il.

S 25 Atendente de Educacdo .

S 26 Atendente de Educacgdo - cuidar e exerce fungGes pedagodgicas.
S27 Pajem.

S28 Dirigir/coordenar.

S29 Atendente de educagdo.

S 30 Atendente de Educagdo - Praia Grande.

S31 Professora de primeira infancia.

S32 Atendente de Educagao.

S33 Atendente de Educacao.

S34 PEB II.

S35 Pajem (creche).

S 36 Professor de Ensino Basico |.

S37 Professor de Educagdo Basica Il - Historia.

S38 Professora de Educagdo Basica |.

S 39 Pajem.

S40 Atendente de Educagdo e Professora.

S41 Coordenadora Administrativa.

S42 Professora substituta de Ensino Fundamental | e Infantil.
S43 Professor de Ensino Fundamental.

- 22 estudantes sdo Atendentes de Educacao; 8 estudantes sdo pajem
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Tabela 17 - Quais as atividades vocé exerce nessa fungdo? 121

S1 Cuidar, educar, atividades pedagdgicas.

S2 Tratar da higiene, alimentacgao, atividades pedagdgicas.

S3 Cuidado, higiene, alimentacdo e recreagao.

S4 Atualmente estou na recreacdo. Atividades de musica, danga, brincadeiras.

S5 Todas as atividades burocraticas de uma sala de aula (Didrio, relatdrio, seminarios...). Aulas para
alunos de 7 a 8 anos (2°ano) — Alfabetizagdo.

S6 Sou recreacionista e também cuido das criangas de 3 anos.

S7 Como professora regente de classe sou responsavel pelo cumprimento do curriculo escolar, tanto
pedagdgico como do bem estar dos meus alunos durante a rotina diaria.

S8 Fazer a parte pedagdgica, banho.

S9 Atividades pedagdgicas; cuidar e zelar pela higiene da crianca e de seus respectivos objetos, bem
como a higienizagdo e organizagdo dos materiais de uso do aluno. (diario).

S10 | Cuidar da criancga e aplicar a parte pedagdgica (obs.). E tratar com muito amor e respeito.

S11 | Auxiliar na alimentacdo, atividades pedagdgicas como : auxiliar coordenagdo motora, estimular a
linguagem como musicas.

S 12 | Cuidar das criangas, trabalhar a parte pedagdgica.

S$13 | Como disse a palestrante trabalho com a crianca atividades voltadas para sua maior dificuldade no
meu caso a comunicagao e também sua higiene.

S 14 | Cuidar do bem estar e dar nogGes de aprendizagem escolar a criangas de 0 a 4 anos.

S 15 | Cuidar e educar de criangas de 0 a 5 anos em creche.

S 16 | Trabalhar os diversos eixos tematicos, linguagem oral e escrita, matematica, natureza e sociedade,
identidade e autonomia, recreacdo, higiene pessoal.

S 17 | Este ano fiquei dando banho nas criangas e auxilio na sala.

S 18 | Auxiliar o professor, cuidar do aluno na sua higienizagao e alimentagao.

S 19 | Fago a parte pedagdgica, banho, alimento os bebes, higienizacdo do ambiente e dos objetos.

S 20 | Aplico atividades enviadas pelo Seduc.

S 21 | Desenvolvimento pedagdgico do aluno, alimentacgdo, higiene, socializagdo, interacdo e autonomia, ou
seja, “o cuidar”.

S22 | Recreagdo, criancas de 0 a 5 anos; higiene pessoal (banho/ troca fralda); auxilio na alimentac¢do e na
hora do soninho.

S 23 | Cuidar e parte pedagodgica.

S 24 | Recreacdo, Banho, Limpeza do ambiente.

S 25 | Zelar pelo bem estar do educando, auxiliando no seu desenvolvimento fisico, cognitivo e social.

S 26 | FungGes Pedagodgicas.

S 27 | Trabalhos pedagdgicos, banho, brincadeiras, cuidados gerais.

S 28 | - Organizacgdo e funcionamento da escola; - Rotina e atividades pedagdgicas; - ReuniGes com os pais e
funcionarios; - Prontudrios, matriculas, ocorréncias, relatérios etc.

S$29 | O cuidar das criangas e a parte ludica.

S 30 | Cuidar das criangas e do local (ambiente) onde elas ficam e aplicar atividades durante o periodo de
recreagao.

S 31 | *Pedagdgicas; *Higiene; *Cuidados em geral.

S 32 | Atividades recreativas, cuidados com higiene.

S 33 | Todas relativa a Educagdo infantil; Recreacgdo e o cuidar em geral.

S 34 | Ministro aulas de Lingua Portuguesa EF e EM.

S35 | Além dos cuidados basicos, aplicacdo de eixos pedagogicos, didrios, planejamentos.

S 36 | Alfabetizagdo.

S 37 | Histdria, Sociologia e Geografia.

S 38 | Ensino criangas desde o infantil lll (3 anos) até o 5°ano; polivalente.

S 39 | Atividades pedagdgicas, banho, escovagao, trocas de fraldas, alimentagdo, brincar, etc...

S40 | Como atendente de educagdo cuido de atividades recreativas e de higiene pessoal e como Professora
leciono em uma sala de alfabetizagéo.

S 41 | Digitar oficios, coord. os estagidrios, elaboragdo de oficios, decretos, Instrucdes Normativas, etc.

S42 | Regéncia como titular de sala, planejamento, reunido de professores (HTP).

S 43 | Atividades relativas a fungéo.
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Tabela 18 - Qual a sua carga horéria semanal de trabalho? (Em horas de 60 minutos).

S1 40 horas semanais.

S2 30 horas.

S3 30 horas.

S4 30 horas.

S5 25 horas semanais (160 mensal).

S6 30 horas.

S7 30 horas.

S8 30 horas semanais com 6 horas diarias.
S9 30 horas semanais.

S10 30 horas.

S11 30 horas.

S12 30 horas.

S13 6 horas por dia, 30 horas por semana.
S14 30 horas/ semanais.

S15 30 horas.

S16 30 horas semanais.

S17 30 horas semanais.

S18 30 horas.

S19 6 horas por dia, 40 horas semanais.
520 30 h.

S21 30 horas semanais.

S22 30 horas.

S$23 30 horas.

S24 30 horas.

S 25 30 horas semanais.

S26 6 horas didria, 30 horas semanais.
S27 30 h.

528 40 h sem.

S29 30 hs.

S30 50 hs/semana.

S31 32 h.

S$32 30 hs.

S$33 Minha carga horaria sdo de 30 horas.
S34 40 horas semanais.

S35 40 horas.

S36 20 horas semanais.

S37 30 horas.

S 38 40 horas.

S39 8 horas por dia e 40 horas semanais.
S 40 55 horas semanais entre os 2 empregos.
S41 8 horas por dia (40 semanal).

S42 Nos dois cargos 11 horas.

S43 50 hs.

- 2 estudantes tém carga hordria de 50 horas; 6 tém carga horaria de 40 horas e 25 estudantes tém
carga horaria de 30 horas.




Tabela 19 - Em qual (is) municipio (s) vocé trabalha?
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Santos | Sdo Cubatio
Vicente

Praia
Grande

Guaruja

Bertioga

Mongagua

Itanhaém

Peruibe

Sao
Paulo

ABCD

S1

S2

S3

S4

S5 X

S6

S7 | X

S8

S9

S 10

S11

S12

S 13

S 14

S 15

S16

<<

S17

S18

S19

S 20

S21

S22

S 23

S 24

S 25

S 26

ltltsiteitaltaltaltaltalle

S 27

S 28 X

S 29

S 30

> <

S 31

S32

S 33

S 34

S 35

S 36 X

S 37 X

S 38

S 39

S 40

S 41 X

S42 | X

S43 | X X

3 estudantes trabalham em Santos.
1 estudante trabalha em Cubatio.
5 estudantes trabalham em Sdo Vicente.

23 estudantes trabalham na Praia Grande.

9 estudantes trabalham em Guaruja.
3 estudantes trabalham em Bertioga




Tabela 20 - Qual o meio que vocé mais utiliza para se dirigir a Universidade?

Carro Moto | Bicicleta | Onibus | Tdxi | Carona | A pé

(%]
[EnN
>

wn| U
W N

O 00| o U
x|

XIX[X|X| XXX X[ X[ X X| X | X XX XXX XX X[ X|X|X| |X] [X[|XX|X| X

NN VNV VW WO W VO nnnnnnnunnoncegm oo oo

00 W] W W] Lo L[ LI NN NI NI NI RO N N NI N[ 2[R IR 12 2 1111
N OB W(N| = O 10| 00| o | L1 B | N)| IR O[] 00| NIy L1 B W N = O

nunom

BHlWlw

O|L|00
>

S41 X

S42 X

S43 X

- 34 estudantes vao de 6nibus para a faculdade; 4 de moto para a faculdade;
2 de carro para a faculdade; 3 vao a pé para a faculdade; 1 vai de bicicleta

para a faculdade; 1 estudante vai de carona para a faculdade.
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Tabela 21 - Quantas horas por semana, aproximadamente, vocé dedica aos estudos,

excetuando as horas de aula na Universidade?

Nenhuma, apenas Uma a Trés a Seis a Mais de oito
assisto as aulas duas cinco oito
S1 X
S2 X
S3 X
S4 X
S5 X
S6 X
S7 X
S8 X
S9 X
S10 X
S11 X
S12 X
S13 X
S14 X
S15 X
S16 X
S17 X
S18 X
S19 X
S20 X
S21 X
S22 X
S23 X
S24 X X
S25 X
S26 X
S 27 X
S28 X
S29 Nao fez.
S30 X
S$31 X
$32 Nao fez.
S$33 X
S34 X
S35 X
S36 X
S37 X
S38 X
S39 X
S40 X
S41 X
S42 X
S43 X

125

- 18 estudantes estudam de uma a duas por semana; 16 estudam de trés a cinco por semana -3 estudam de seis a oito por
semana; 4 estudam mais de oito por semana 1 estudante assinalou (nenhuma, apenas assisto as aulas)



Tabela 22 - Como vocé participa da vida econdmica da familia?
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Trabalha, mas recebe
ajuda financeira da familia
ou de outras pessoas

Trabalha,
responsavel
seu sustento

é
pelo

Trabalha, é responsavel pelo seu
sustento e contribui para o
sustento da familia

Trabalha e
sustenta a
familia.

S1

X

X

S2

S3

S4

X
X
X

S5

S6

>

S7

S8

S9

S10

S11

X | X | X]| X

S12

S13

S14

S15

S16

S17

S18

S19

S20

S21

S22

S23

S24

S25

S26

S27

528

>

S29

S30

S31

S$32

N3o fez

S33

X

S34

S35

S36

S37

S$38

S39

S40

S41

XX | X |[X|X

S42

S43




Tabela 23 - Em sua casa, vocé tem computador conectado a internet?
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S

Ndo

computador

tenho

Meu computador ndo tem conexao
com a internet

Meu
conectado
discada

computador

por

é
linha

Meu computador é
conectado por banda larga (Speedy,
Net Virtual, etc)

X|X| X|X| X

Jany

Olofo| N|lo| ns]| w|n| -

Jany
[N

no curso a exigéncia é grande tive a
necessidade de comprar
computador e colocar internet.

12

X

13

14

15

16

17

XX |X| X

18

19

20

21

22

23

24

2

5

26

27

28

29

30

31

32

33

34

XXX X]| X| X|X| X|X| X| X| X|X| X

35

X — Net Virtual.

36

37

38

39

40

41

42

X| X |X|X| X|[X|Xx

43

X

- 36

estudantes (tem computador conectado por banda larga (Speedy, Net Virtual, etc); 3 tem
computador conectado por linha discada; 3 tem computador que ndao tem conexdao com a Internet; 1
ndo tem computador.




Tabela 24 -Para que finalidade vocé utiliza o computador?
(Pode assinalar mais de uma alternativa)

Nao utilizo | Entreten | Trabalh Trabal | Comuni | Operagdes Compras | Relacionamento | Busca de
o imento 0s hos cacdo bancarias e/ | eletronica | (Orkut, informacde
computado escolare | profiss | (E-mail, | ou s Facebook, s (Google,
r s ionais Skipe, transagdes Twitter, Blogs | Wikipédia
MSN, financeiras etc) etc)
etc)
S1 X X
S2 X X X
S3 X X X
S4 X X X X
S5 X X X X X X
S6 X X X X X X
S7 X X X X X X
S8 X X
S9 X X
S 10 X X X
S 11 X X X
S 12 X X X
S13 X X X
S 14 X X X X X X X X
S15 X X X X X X
S 16 X X X X X X X
S 17 X X X X X X
S 18 X X X X X X X
S 19 X X X
S 20 X X X X X X
S 21 X X X X
S22 X X X X X X
S23 X X X X X X X X
S 24 X X X X X X X X
S 25 X X X X X X X
S 26 X
S 27 X X X X X
S 28 X X X X X
S 29 X X
S 30 X X X X X X
S 31 X X X X X X X
S 32 X X X X X X X
S33 X X X
S 34 X X X X X
S35 X X X X X X X X
S 36 X X X X
S 37 X X X X X
S 38 X X X X X X
S 39 X X X X
S 40 X X X X X X X
S 41 X X X X X X X
S 42 X X X X X
S43 X X X
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Tabela 25-Vocé tem dominio/fluéncia (fala, 1€ e escreve) em lingua(s) estrangeira(s)? (Assinale conforme escala abaixo)

4-
Excelente

3-
Bom

2-
Regular

1-
Fraco

0-
nenhum

a)
Inglés

b)

Francés

<)
Espanhol

d) Outra(s) Qual?
(Quais?)

S1

X

S2

S3

S4

PR

S5

S6

S7

S8

S9

10

11

o S B B B e

12

o

13

o

14

15

16

17

18

19

X Libras (Linguagem de
Sinais)

20

21

22

23

24

e

25

26

27

28

o] B I B

29

30

31

32

33

34

35

36

37
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29 estudantes (ndo tem fluéncia)

3 estudantes (tem inglés fraco)

2 estudantes (tem inglés regular)

1 estudante (tem espanhol regular)

1 estudante (tem inglés bom) (espanhol regular) e (francés fraco)
1 estudante tem fluéncia em Libras (Linguagem de Sinais)

130



131

Tabela 26 - Qual meio que vocé mais utiliza para se informar dos acontecimentos do mundo
contemporaneo? (Assinale segundo escala na qual 4 representa muito frequentemente; 3
represente com razoavel frequéncia; 2 representa raramente; e 1 representa nunca).

Jornal
impresso

Sites da
internet

Radio

Televisdo

Revistas de
informacdes

Revistas de
entretenimento

S1

3

3

S2

4

2

I

S3

2

4

N

I

=

s4

Nao fez

S5

S6

S7

S8

BINININ

N[N

S9

S10

AN INNW W

NP IW|D>

I

WP INININ|W

N

S11

S12

S13

S14

S15

S16

WIWININ|-

NININ WIN

NR|WIN[W

S17

S18

S19

S20

S21

S22

S$23

S24

S25

RlIA WM WM D w

IR PIWWIN|DIXINIA I WW

NIWINIFR[NIRPIWIR|IX|DRININ|F-

WP WIFRLR|WWINW

Aprlw|lkr|lRr|lwik|lw

S26

S27

S28

S29

S30

S31

S$32

S33

S34

S35

S36

S37

S38

S39

S40

NRPWINIW|IRL| BNINWIW|NWW

NIRINIRPINW|WIFRLRINRININION

S41

S42

AW POV PIWINIRLW

WIRA|WWIWINININDN|INW(B|IRP|IRP|IWIA|N

RN INWIA|ARW|DlWINWIN|INIUON

S43

BINIWWW|R|IR[ARAR|W[R|BRININ| AN (PIW| || IX|EINR| P WP WIRARW|dW
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Tabela 27 - Se assinalou sites de Internet, na questdo anterior, assinale qual(is) o(s) meio(s)

mais usado(s) para se manter informado

Jornal on-line (O Estado de | Sites de | Blogs Twitter Orkut Facebook Outros
Sdo Paulo, A Tribuna, Folha | conteudo  (IG,
de S&o Paulo etc UOL) etc.
S1 X
S2 X X
S3 X X
S4 Nao fez
S5 X X
S6 X X X X
S7 X X X X
S8 X X
S9 N3do fez
S10 X
S11 N3do fez
S12 X X
S13 X
S14 X X X X
S15 X X
S16 X X X
S17 X
S18 X X X X
S19 X
S 20 X X X
S21 X
S22 X
S$23 X X X X X
S24 X X X X -yahoo
S25 X X X X
S26 Nao fez
S27 X
$28 X X
S29 N3do fez
S30 X X
S$31 X X X X
S$32 X
S$33 X X
S34 X X X X
S35 X X X X X
S 36 X X
S37 X X X
S38 X
S39 X X
S 40 X
S41 X
S42 X X
S43 N3o fez

- 22 estudantes assinalaram (Jornal on-line (O Estado de Sdo Paulo, A Tribuna, Folha de S3o Paulo etc);
26 assinalaram (Sites de conteudo (IG, UOL,etc); 3 ( Twitter); 10 assinalaram (Orkut); 11 estudantes
assinalaram (Facebook) e 15 assinalaram (Outros).




Tabela 28 - De que atividades vocé gosta e/ou pratica?

Leitura | Musica | Cinema | Televisdo Teatro Danga Esporte | Outras
1 X X
2 | X X X
3 X X X
4 | Vazio
5 X X
6 | X X X X X
7 | X X X X
8 | X
9 X X
10 | X X X X X X
11 X X X X
12 X X X + fi pratico
13 X - mais raro ir
14 X X
15 | X X X
16 | X X X X X X
17 | X X X X X X
18 X X X X X X
19 | X
20 | X X
21 | X X X X X
22 X X X
23 | X X X X X X
24 X X X X
25 | X X X X X X
26 X X X
27 | X X X X
28 | X X X X X
29 X X
30 X X X
31 X X X
32 X X
33 X
34 | X
35 | X X X X X X X X
36 | X X X
37 | X X X X
38 | X X X X X
39 | X X X X X
40 | X X X X X X
41 | X X
42 | X X X
43 | X X X
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- 26 estudantes assinalaram (Leitura); 30 assinalaram (Mdsica); 25 assinalaram (Cinema); 27 assinalaram (Televisdo); 16
assinalaram (Teatro); 11 estudantes (Danga); 8 estudantes (Esporte); 7 estudantes (Outras)
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Tabela 29 - Vocé 1€ por vontade propria:

Pelo menos um livro por | Pelo menos um livro | Pelo menos um livro por | Pelo menos um | Nenhuma
meés por trimestre semestre livro por ano das

respostas
anteriores

S1 X

S2 X

S3 X

S4 Sem resposta.

S5 X

S6 X

S7 X

S8 X

S9 X

S 10 X

S11 X

S12 X

S13 X

S 14 X

S 15 X

S 16 X

S17 X

S 18 X

S 19 X

S 20 X

S21 X

S22 X

S23 X

S 24 X

S 25 X

S 26 X

S 27 X

S 28 X

S 29 X

S 30 X

S 31 X

S 32 X

S 33 X

S 34 X

S 35 X

S 36 X

S 37 X

S 38 X

S 39 X

S 40

S 41

S 42

S43 X

- 8 estudantes assinalaram (Pelo menos um livro por més); 7 pelo menos um livro por trimestre; 9 pelo
menos um livro por semestre;10 assinalaram pelo menos um livro por ano; 8 assinalaram (Nenhuma das
respostas anteriores)
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Tabela 30 - Que fonte(s) vocé mais utiliza ao realizar as atividades de estudo e/ou pesquisa para as
disciplinas do curso? (Pode assinalar mais de uma alternativa)

O acervo O acervo Livros A Nao realizo/realizei
da biblioteca da biblioteca ou periddicos Internet estudos e/ou
do meu curso de outra Institui¢do de minha pesquisas

e/ou da Unisantos propriedade Nno meu curso
S X X
S2 X X
S3 X X
S4 Nao fez.
S5 X X X
S6 X X
S7 X X
S8 X X X
S9 X X
S 10 X X X
S11 X
S12 X X
S 13 X X
S 14 X X
S 15 X X
S16 X X
S17 X X
S 18 X X X X
S19 X X
S 20 X X X
S21 X
S22 X X X
S 23 X X
S24 X X
S 25 X X
S 26 X X
S 27 X X
S 28 X X
S 29 X X
S 30 X X
S 31 X X
S 32 X X
S 33 X X
S 34 X X X
S 35 X X
S 36 X X
S 37 X X X
S 38 X X
S 39 X X
S 40 X X
S 41 X
S 42 X
S 43 X

- 37 estudantes assinalaram (O acervo da biblioteca do meu curso e/ou da Unisantos); 1
assinalou (O acervo da biblioteca de outra Instituicdo); 11 assinalaram (Livros ou periddicos
de minha propriedade); 39 estudantes assinalaram (A Internet).




Tabela 31 - Se assinalou a Internet, especifique: (Pode assinalar mais de uma alternativa).
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Wikipédia
etc.

Sites de instituicoes
de ensino e/ou
pesquisa

Bases de dados (Scielo, JSTOR, I0B, IEEE,
CAPES etc.)

Outros

X

X

N3o fez.

etk

Nio fez.

XM | >

N3o fez.

(92 1% K% 192 K% K% k%2 192 1% k%2 K92 192 1% K92 1% §% 1% K% (%2 %
N e o o o o IV TS PSS PRV S o e'e BN Fo N[ &3 NIV TN IS

O \O| OO | O U W W N = O

XU > |

o fez.

o1

o I et oes e o 7 loas I e Rean loas S oo oS s

DD DD DIDRL DI DI DI DI DI DL [ [ [ [ [

<<

)
W
[e)}
PRI [ [P | >

DD DRI DL | DI [ ][>

X

- 26 estudantes assinalaram (Wikipédia etc); 29 assinalaram (Sites de instituicGes de
pesquisa); 22 assinalaram (Bases de dados (Scielo, JSTOR, |0B, IEEE, CAPES etc.); 13

(Outros)

ensino e/ou

assinalaram
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Tabela 32 - Com que frequéncia vocé utiliza as bibliotecas da Universidade e/ou de seu

Campus?

Nunca utilizo

Utilizo raramente

Utilizo com razodvel
frequéncia

Utilizo muito
frequentemente

O curso ndo requer o
uso de biblioteca

S1

S2

>

S3

S4

S5

S6

S7

S8

S9

S10

S11

x| X[X]| X

S12

S13

S14

S15

S16

S17

S18

S19

S20

>

S21

S22

S23

S24

S25

S26

S27

528

S29

S30

S31

S$32

S33

S34

S35

S36

S37

XX |X]| X|X|X|Xx

S38

S39

S40

S41

S42

S43

N3o fez.

7 estudantes utilizam a biblioteca da faculdade muito frequentemente
22 estudantes utilizam a biblioteca da faculdade com razoavel freqliéncia
13 estudantes utilizam a biblioteca da faculdade raramente
01 ndo respondeu

30,23%
02,32%
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Tabela 33- Por que vocé decidiu fazer este Curso?

S1 Porque é o meu objetivo para desenvolver meu papel na educacio com capacidade e eficiéncia
S2 Para melhor desenvolver o meu trabalho
S3 Sinceramente porque é um curso gratuito e é o tinico meio de fazer uma faculdade.
S4 Oportunidade de desenvolvimento cultural e profissional.
S5 Para tornar meu trabalho mais eficiente.
Sé6 Quero me preparar para depois trabalhar com adolescentes ou até mesmo adultos.
Porque gosto do que fago. O magistério (curso normal) oferece a pratica educativa, porém a teoria e a especializacdo s6 é
S7 possivel com o curso de pedagogia.
S8 Qualificagdo profissional
S9 Na realidade, foi pela oportunidade em ganhar a bolsa, apesar.
S10 | Por amar trabalhar com criancas.
Para a realizagdo de sonho, realizagdo profissional para suprir todas as defasagens do passado pois néo tive oportunidade
S11 | de estudo na época certa.
S12 | Primeiramente pela oportunidade e depois para o seu crescimento profissional, intelectual.
S13 | Narealidade ndo decidi, me escrevi e passei, mas era algo que no fundo gostaria de fazer e me faltou oportunidade.
S14 | Por necessidade no servigo.
S15 | Para me aperfeicoar, melhorar o meu trabalho e por gostar do que eu fago.
S16 | Por ser um desejo antigo e para adequar-me a LDB, e para fazer concurso publico e tornar-me professora de séries iniciais.
S17 | Oportunidade, consegui a bolsa resolvi aproveitar.
S18 | Porque vejo a necessidade de ter uma qualificacdo melhor.
S19 | Porque eu gosto de estudar e porque eu quero crescer profissionalmente ser melhor mais
aperfeicoada.
S20 | Porque quero me aperfeicoar e assumir uma sala de aula.
S21 | Amo Pedagogia.
Primeiramente para uma melhor qualificagdo profissional, para obter mais conhecimento sobre a educagdo. Em segundo
S22 | lugar melhorar o meu saldrio.
S23 | Por eu trabalhar ja na drea e perceber que meu conhecimento era pouco, senti necessidade de aprender mais.
S24 | Decidi fazer o curso de Pedagogia para desenvolver as habilidades como docente.
S25 | Além de um sonho, busco a realizagdo profissional.
S26 | Por trabalhar na area, resolvi me qualificar.
S27 | Para trabalhar com criancas especiais.
S28 | "Oportunidade" de Formagdo Superior.
S29 | Sempre quis ser professora, entdo foi um meio de realizar o meu desejo.
Primeiramente fui selecionada para fazer o vestibular apés inscrigdo, a principio ndo estava muito animada, mas aprendi a
S30 | gostar do curso.
S31 | Para obter melhores conhecimentos e aperfeicoar minha pratica em sala de aula.
S32 | Sempre sonhei em cursar uma faculdade, mas nunca tive condi¢des financeiras. Depois da
Plataforma, enfim, consegui!
S33 | Para me sentir realizada profissionalmente.
S34 | Porque pretendo ser diretora e supervisora ou qualquer outra profissdo que exige pedagogia.
S35 | Foi oferecida a oportunidade junto a minha prefeitura e eu quero aproveitd-la ao maximo.
Sempre sonhei ser professora e ter ensino superior (matematica). Mas com a oportunidade de Pedagogia eu me encontrei
S36 | mais na minha érea.
S37 | Atualizacdo profissional.
S38 | Achei que era uma oportunidade "de ouro" para ficar a par de novas formas/conceitos de ensino.
S39 | Porque me foi dada a oportunidade e a vi como unica chance de me tornar um profissional melhor.
S40 | Para me aperfeicoar e evoluir em minha profissao.
S41 | Para adquirir uma formacéo superior.
S42 | Pela oportunidade que for oferecida e a vontade de ir para a supervisao.

S43

Nio fez.
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Tabela 34 - Atualmente, quais tém sido suas necessidades/ expectativas em relagdo a este Curso?

S1 Necessidade de formagdo, muitas leituras, adapta¢do de tempo, e etc. Expectativas. Muitas chegou ao fim com a realiza¢do do meu
sonho profissional.

S2 A minha necessidade e de mais tempo para estudar e de ajuda de custo.

S3 Minha maior expectativa é conseguir chegar ao fim do curso.

S4 Entender todo o processo de aprendizagem que proporciona uma melhora na minha vida pessoal, profissional.

S5 Estou feliz com o curso porém sinto dificuldade em relacionar minhas inimeras jornadas diarias. (Sou méae, professora, dona de
casa, estudante).

Seé Minha sala estd cada vez mais, com poucos alunos. Este horario é o melhor para (...). Tenho medo que feche nossa sala.

S7 Aprimorar a pratica e adquirir conhecimento para a melhora da mesma. Estou sempre aprendendo, sempre procuro melhorar e
levar essa bagagem para outras pessoas. Creio que aprendemos pela necessidade de ensinar e ao ensinar internalizamos o que
aprendemos por meio da pratica.

S8 Esse semestre foi importante principalmente em relagdo aos semindrios, através dos mesmos ficou facil assimilar a matéria e
melhor relacionamento com os colegas.

S9 Minhas necessidades sdo de acompanhar o ritmo do curso, tenho algumas limita¢des em meu desempenho didrio (na).

S10 Minha expectativa e conseguir chegar (...) no fim com uma boa bagagem pedagdgica sabendo aplicar aos outros.

S11 Crescimento profissional, adquirir qualidades profissionalmente, buscar conhecimentos.

S12 De se tornar boa profissional uma pessoa mais ativa, critica e transformada.

S13 Minha maior necessidade e me organizar meu tempo para me dedicar mais ao curso tempo trabalho, faculdade, servicos de casa me
deixam tdo cansada que ndo sei mais quais as minhas necessidades e expectativas do curso, espero conseguir acabar.

S14 Adquirir mais conhecimento e ter mais troca de experiéncia.

S15 Em relagdo ao curso espero ter uma base tedrica para poder aperfeicoar meu trabalho e crescer profissionalmente me realizando
também como pessoa.

S16 Adquirir maior conhecimento, e me tornar um profissional mais realizado.

S17 O curso corresponde as minhas expectativas, gosto de estudar.

S18 *Tempo é uma necessidade principal por ndo ter tempo suficiente para estudar.

*Expectativa - me tornar uma profissional qualificada.

S19 Chegar até o fim.

S20 Me formar.

S21 Acredito numa 6tima formacdo e capacitagdo para o futuro.

S22 A minha maior necessidade é o “tempo”, que ndo estou tendo. Ndo consigo me dedicar mais, porque preciso ser profissional, mde,
esposa, e aluna.

S23 Espero me tornar uma pedagoga que possa fazer a diferenca.

S24 Espero sempre melhorar e conhecimento e utiliza-los na area profissional.

S25 0 gosto e apreciacdo pela leitura em geral pesquisa e aperfeicoamento da pratica pedagdgica.

S26 Tempo, me tornar um profissional muito bem qualificado (preparado).

S27 Ser uma boa professora e aprender sempre mais.

S28 (Conhecimento Profissional)

Realizagdo Profissional e Pessoal.

S29 Néo fez.

S30 Aprendi a gostar tanto do curso, que no momento tenho aproveitado ao maximo, apés o curso superou minhas expectativas, mesmo
tendo tdo pouco tempo para me dedicar aos estudos.

S$31 Minha maior dificuldade é lidar com o tempo; gostaria de ter mais tempo para me dedicar aos estudos.

S32 Realmente a questio tedrica, pois a pratica nos ja vivemos. E a falta de tempo para dedicacdo integral aos estudos.

S$33 - As minhas necessidades atualmente seria mais tempo para me dedicar aos estudos, e a expectativa sdo as melhores possiveis.

S34 Adquirir mais conhecimento e dominio.

S35 Tenho aprendido muito com ele e quero mais. S6 que como estou muito tempo parada em relagdo aos estudos e falta até mesmo de
tempo, gostaria que os professores entendessem mais a situagdo (nossa) e passassem os seus conhecimentos de maneira que
possamos entender e realiza-los.

S36 Aprimorar o conhecimento.

S37 Juntar a teoria a pratica docente.

S38 Tempo para realizar as tarefas; vencer o cansaco.

S39 Conseguir assimilar as matérias e vencer o cansaco.

S40 As expectativas sdo que o curso se mostre mais proéximo de nossa realidade profissional pois o acho muito “teérico”, e fantasioso.

S41 Na realidade o curso esta fluindo dentro das minhas expectativas.

S42 Que ele me dé embasamento tedrico e de pesquisa.

S43

Nio fez.
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Tabela 35 - O que vocé acrescentaria ou retiraria dele? Por qué?

S1 Nada. Porque ele esta atendendo minhas expectativas com relagdo as disciplinas, professores, e local de estudo.

S2 N&o acrescentaria mais nada, pois ele é completo. Os professores sdo étimos.

S3 Retiraria as aulas de sabado e também diminuiria os semestres, afinal a maioria que estd aqui ja fez o magistério e a pedagogia
nada mais é do que uma continuidade mais aprofundada do magistério.

S4 Aulas aos sabados, dificuldade de condugdo, organizagdo das tarefas domiciliar.

S5 Retiraria as aulas eletivas de sabado por falta de tempo. Durante a semana passo apenas 4 horas dentro de casa ao lado de meu
filho. Sdbado eu teria mais tempo e minha qualidade de vida melhoraria indescritivelmente.

S6 Acrescentaria mais laboratério e tiraria mais conteido desnecessario.

S7 Diddtica. Acredito que a didética de ensino é a parte mais importante do processo. Ndo basta ter contetido se ndo souber ensinar
e 0 nosso objetivo é aprender a ensinar.

S8 Nzo fez.

S9 Acredito que esta de acordo com objetivo do curso na Universidade, eu que preciso me empenhar mais, acreditar que sou capaz
e ir em frente.

S10 Acho o curso completo.

S11 Mudaria o horario, pois trabalho distante sempre chego atrasada.

S12 Néo fez.

S13 Retiraria tanto semindrio e pesquisas, e colocaria mais aulas explicativas, na realidade escolar em que vivemos.

S14 Retiraria as aulas de sabado, porque nos temos uma vida muito atarefada e quase ndo temos tempo para a familia.

S15 Uma maior flexibilidade em entregas de trabalhos pois s temos a noite ou fim de semana para elaborar sem falar nas atividades
domésticas.

S16 As aulas aos sabados.

S17 As aulas de sdbado, porque com o trabalho se torna muito dificil. Acrescentaria passeios, mais palestras e praticas.

S18 Um curso de inglés. Visando a necessidade do mercado.

S19 Para mim eu gostaria de tivesse menos Xerox. Em tirar.

S20 Retiraria “alguns” professores que ndo te3m paciéncia (ndo gosta) de explicar a matéria mais de uma vez. E acrescentaria um
lanche/almoco grétis no intervalo.

S21 Nada.

S22 Na minha opinido ndo tenho nada 4 acrescentar e nem a retirar, estou achando um curso maravilhoso e de 6tima qualidade.

S23 Para mim o curso estd bom, ndo mudaria nada.

S24 N&o acrescentaria e nem retiraria pois acredito que esta na medida certa.

S 25 Nada. O curso é completo.

S 26 Trabalho comunitario. (os alunos ndo levam a disciplina a sério.)

S27 Nao fez.

S 28 Maravilhoso... Nota 10...

S29 Nao fez.

S30 Nao fez.

S31 Retiraria as aulas de sabado, pois ndo temos tempo para realizar as atividades profissionais, pessoais e do estudo.

S32 Acredito que o curso estd sendo de valiosa importancia e muito prazeroso. Cansativo, porém necessario.

S33 Nao fez.

S34 Acrescentaria mais énfase na leitura dos artigos pedagdgicos, leis que abordem tudo a respeito da Educagdo.

S35 Mais aulas de ILP (Instrumentagdo de Lingua Portuguesa e Metodologia, por eu achar que estas disciplinas tem tudo a ver com
este curso e por eu achar muito dificil a compreensdo dos mesmos.

S36 Eu acrescentaria “Libras” porque nas escolas estaduais tem inclusdo de deficientes auditivos e poucos profissionais capacitados.

S37 Acrescentaria aulas voltadas para a pratica docente dentro da realidade do Ensino fundamental e médio da Rede Publica.

S 38 Até o presente momento, ndo retiraria nada.

S39 Acrescentaria aulas especificas para tratar de inclusdo.

S40 Acrescentaria mais atividades dinamicas e retiraria as aulas eletivas aos sabados pois as aulas de informatica basica deveria ser
para quem ndo tem nogdo de informatica, e ndo é o meu caso.

S41 Acho que ainda é cedo p/ acrescentar ou retirar (mais a apresenta¢do do TCC seria uma boa retirada).

S42 Retiraria a idéia que percebo estar acontecendo de tentar compreender a correria de todos e facilitar demais empobrecendo

nossos conhecimentos e acessos as teorias. Acrescentaria professores com mais dominio de conteudo, principalmente (histéria).

S43

Néo fez.
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Tabela 36 - Quais tém sido os seus grandes desafios profissionais, tendo em vista o seu trabalho

na Escola?

S1

Conciliag@o do horario de Faculdade e trabalho, e também estudo.

S2 Desenvolver as experiéncias ja aprendidas.

S3 O maior desafio ¢ encontrar pessoas comprometidas com a educagio.

S4 Integrag@o dos pais com a educagdo dos alunos que ndo interagem ajudando a melhorar a situacdo do aluno.

S5 Meu grande desafio ¢ o comprometimento dos pais em relagdo a tudo que diz respeito a seus filhos. Outro grande
desafio ¢ relacionar a cobranga do ensino de qualidade uma vez que as salas de aula sdo super lotadas. A minha sala
de alfabetizag@o por exemplo possui 40 alunos. Isso é irrelevante ao meu ver.

S6 Tenho pouca pratica na profissdo docente.

S7 A didatica, mais uma vez. Com o pulo de etapas ¢ a queima de um periodo letivo inteiro nossas criangas estao
entrando muito cedo em conteudos que nio sdo adequados a faixa etaria (...). Temos criangas de 3 anos incompletos
aprendendo conteido de 4 anos completos. Eles sdo imaturos para receber esse conhecimento, forgamos o
amadurecimento precoce de criangas que precisam brincar. O desafio é transformar um conteudo tedrico em pratico,
concreto. Sem didatica de ensino, sem conceber como crianga aprende e desenvolve para entdo adequar este conteudo
ao seu conhecimento fica muito dificil.

S8 Nao fez.

S9 Meu desafio profissional ¢ de superar e acreditar que sou capaz, que ndo s6 mais uma, sem rumo e direcionamente,
rotulada pela sociedade.

S 10 Buscar desempenhar minhas atividades cada dia melhor, sem virar rotina.

S11 Trabalhar com a familia, relacionamento com os colegas de trabalho.

S12 Nao fez.

S13 Ver que o que ¢ ensinado ndo é praticado, que aquilo que esta no papel ndo é aplicado palavras bonitas sdo ditas mas
ndo sdo postas em pratica.

S 14 Ter espaco dentro da unidade a qual trabalho para exercer meus novos conhecimentos.

S 15 Lidar com a caréncia familiar e o excesso de estimulos para criancas de 0 a 4 anos.

S 16 Lidar com os demais profissionais, a falta de apoio e solidariedade de outros colegas. Alem de conciliar minhas
atividades profissionais com a sociedade, essa fusdo, além da oportunidade de crianga, e falta de recursos.

S 17 O maior desafio esta no reconhecimento profissional.

S 18 Companbheiros e reconhecimento do trabalho do profissional.

S 19 E levar tudo que eu aprendi na universidade para dentro da escola que trabalho.

S 20 Poder escolher as atividades para aplicar na turminha. Eu estou com eles todos os dias e eu sei quais as dificuldades e
as facilidades que eles tém.

S21 O reconhecimento quanto a importancia do meu cargo, ou seja, sou professora e ndo reconhecem.

S22 Maior reconhecimento e valorizagdo da minha funcéo.

S 23 Colocar em pratica o que eu aprendo, pois infelizmente a realidade ndo ¢ igual a teoria.

S 24 Sdo intimeras visto a hd uma grande desvalorizacao desse profissional.

S 25 Dificuldade para realizagdo de trabalhos que estdo relacionados com a escola, ou seja, quando alguns temas ou
assuntos envolvem pesquisa na unidade escolar, fi tenho encontrado muita colaboragao.

S 26 Saber lidar com a coordenadoria, colocar o trabalho em prética, pois nem sempre ¢ possivel, ndo temos apoio.

S 27 Nao fez.

S28 Nio tenho em relagdo ao meu trabalho na escola.

Palavras colocadas pelo estudante depois da resposta:
Esperanca; valorizagdo; reconhecimento; compromisso; expectativa; dignidade; valor; respeito; dedicagdo; reflexdo;
sabedoria; olhar docente; unido e novos horizontes.

S 29 Falta de tempo para fazer os trabalhos.

S 30 Nao fez.

S 31 Trabalhar sem uma boa estrutura escolar e obter melhor participagdo dos responséaveis na vida escolar de seus filhos.

S 32 A referéncia que temos no curso, quando nos deparamos com o dia-a-dia, realmente ficamos um pouco desiludidos.

S 33 Nao fez.

S 34 Ser dindmica e criativa.

S 35 Tenho idéias e ndo posso passa-las.

S 36 Saber lidar com a maneira com que os alunos tratam os educadores.

S 37 Conseguir estudar e trabalhar a0 mesmo tempo com poucos recursos financeiros.

S 38 O grande niimero de alunos a serem alfabetizados e a falta de uma equipe pedagdgica multidisciplinar.

S 39 Ter o apoio dos superiores, também de lidar com tantas criangas em um unico espago, e lidar com os pais em caso de
mordidas.

S 40 Meu grande desafio ¢ alfabetizar, mas quero que sempre seja assim, um desafio, para que eu nunca perca o estimulo.

S 41 Tempo p/ uma melhor dedicagéo.

S 42 Continuar acreditando na minha importancia e na possibilidade de fazer a diferenca na vida das criangas.

S43

Nao fez.
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APENDICE IV

Transcri¢ao do Grupo Focal

Grupo Focal’

M- Vou pedir um termo de consentimento para voc€s assinarem, porque tudo o que
vocés falarem ird servir ndo com o seu nome e nem para ser publicado na midia, mas
para ser usado, com ética, por nosso Grupo de pesquisa, para melhorar. Em nome da
Universidade Catdlica, porque eu falei em nome da ANFOPE e falo em nome da
Universidade Catolica e do nosso grupo, nos estamos interessados, especialmente, que
vocés se tornem pesquisadores e professores melhores que ja sdo, ndo €? As que ja sdo,
dardo um maior significado para o que a gente faz. Entdo, a partir de agora, eu gostaria
que vocés se apresentassem. Eu vou passar por aqui, entdo, fala o nome e se ¢
pesquisadora, em que escola trabalha e desde quando estd por aqui... Entdo, vamos 14,
comega por aqui.

P1- Eu sou a Rita, estou fazendo agora o término da defesa do meu mestrado, sou
orientada da professora Maria de Fatima e o meu trabalho... o tema ¢ sobre musica.
EP1- Meu nome ¢ Sandra, eu estou no quarto semestre, ¢ trabalho como atendente de
educagdo no Edilio Petit Karat.

EP2- Eu sou a Regina, trabalho em Praia Grande como atendente da educacdo, e na
escola Municipal Vila Tupiri. Estou, também, no quarto semestre na sala da Sanny.
EP3- Bom, eu sou Marilu, sou atendente de educagdo, e também trabalho em Praia
Grande. Estou no quarto semestre.

EP4- Sou Maria Flavia, sou atendente de educagdo ¢ trabalho na escola Doutora Ana
Maria Valdete e sou aluna do quarto semestre também.

EP5- Sou a Rosemeire, também trabalho na Praia Grande e, também, sou aluna do
quarto semestre. Acho que € s6 isso.

EP6- Eu sou a Claudia. Também trabalho na Praia Grande, na Escola Edilio Petit Karat.
Por enquanto, porque ja passei em Santos e logo irei trabalhar na Prefeitura de Santos, e
€ sO.

EP7- Eu sou a Ellen, sou atendente de educagdo na Praia Grande. Estou no quarto
semestre da Pedagogia/Parfor, e € isso ai.

P2 - Eu sou Denise sou aluna do curso de Mestrado e orientanda pela Profa. Maria de
Fatima. Minha pesquisa € sobre o Parfor, e sobre as implicagdes da formacdo inicial,
para a reconstituicdo da identidade profissional das professoras que atuam com
educagdo infantil, sejam atendentes, professoras, pajens. Enfim, quem estd hoje
atendendo especialmente criangas de 0 a 3 anos. Entdo, é o meu interesse da pesquisa,
essa populacdo, essas meninas, que s@o vocés, que eu vi que € a grande maioria, ¢ todas
trabalham com educagdo infantil.

P3- Meu nome ¢ Cristina, ingressei agora no Mestrado. Meu tema estd focado com a
pratica pedagdgica, mas com ensino e aprendizagem, e também estou no Grupo do
Parfor.

P4- Meu nome ¢ Thais, também estou no segundo semestre do mestrado, e eu também
estou fazendo parte do grupo do Parfor agora.

M -E o tema da sua pesquisa?

77 Utilizamos Siglas que identificam as estudantes-professoras, a mediadora e as professoras que
participaram do Grupo Focal.
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P4 - Musica.

M — Também, sdo duas de Musica. Eu, por enquanto, estou aqui coordenando esse
grupo. Esse Grupo de Pesquisa/ Parfor, mas, especialmente, estando aqui contribuindo
com a politica publica e a implementagdo de politica publica. Bom, na verdade, a gente
vai ter que pensar o seguinte: por que estamos aqui? O que estamos fazendo aqui? O
tema de hoje, a gente vai ver, ¢ uma forma ndo sé de capacita-las, para estar fazendo
pesquisas, mas, para estar debatendo um pouquinho mais a fundo, durante uns quarenta
minutos, por ai, sobre a questdo: o que ¢ fazer o Parfor? E como a gente se forma no
Parfor? O que o Parfor esta contribuindo para a nossa forma¢ao? O que a Pedagogia da
Unisantos estd contribuindo para que a gente possa fazer melhor o que a gente faz 14 na
escola? Porque, na verdade, a gente as vezes lamenta o tempo que a gente perde... o que
a gente vem, faz todo um esforgo, sai da escola correndo.... Eu imagino, porque eu
passei por tudo isso, e de repente vocé faz.... Eu participei da programag¢do da educagdo
continuada, aqui em Santos, sendo professora da FEUSP, e de repente vocé chega e
encontra com uma série de professores, que estdo batalhando e, de repente, vocé vé e
quando vocé volta para a escola, muita coisa vocé€ quer fazer e ndo consegue, nio é?
Porque tem outras travas... Entdo, ¢ um pouquinho isso, ndo tem assim parada, a gente
coloca o tema. O tema, entdo, a primeira coisa que eu quero que a gente pense, € quem
precisar escrever pode escrever, pode usar essa folhinha ndo tem problema nenhum, mas
a primeira coisa que a gente vai pensar, o foco ¢ assim: O que o Parfor esta trazendo
enquanto contribui¢do para a minha vida aqui no Parfor? E a minha vida 14 na escola?
Entdo, a conversa ¢ nossa, podem entrar assim, s6 peco o seguinte: para falar devagar, e
as minhas pupilas aqui que vao conduzindo o gravador, porque na hora da transcricido
vocés vao receber todo o material, que a gente for fazer, vocés vao receber... E quem
quiser aquele material que a gente fez o feedback para vocés no final do ano, quem
quiser o material é so pedir para mim, que eu mando o material para vocés... Entdo, a
conversa ¢ mais de voc€s do que nossa. Afinal, no que o Parfor estd ajudando? Esta
contribuindo na minha formagao, ou ndo esta? E porque, ¢ ai vocés também, vao me
ajudando, se faltar alguma coisa. Vamos 14, agora, a fala é de vocés, s6 que na hora de
falar, fale 0 nome primeiro para a gente anotar.

EP6- Meu nome ¢ Claudia. O Parfor, para mim, ele esta abrindo novos horizontes,
digamos assim, nao ¢? Porque hoje eu consigo ver as coisas de outra forma. Isso ¢ bom
e, a0 mesmo tempo, ¢ ruim. Ele ¢ bom, porque a gente consegue entender a crianca
melhor, o sistema melhor. E ¢ ruim, porque a gente fica muito triste com o sistema
mesmo, de querer fazer certas coisas e ndo poder, de querer fazer o certo, o que a gente
aprende na faculdade, e chega na pratica, a gente vé que ndo ¢ aquilo. Entdo, dd um
pouco de conflito. Mas o que eu posso dizer? Que o Parfor, para mim, estd sendo uma
coisa muito boa.

M- Mas ¢ melhor ainda ter conflito do que nio ter, ndo é?

EP6- Isso ¢ sinal de que eu estou conseguindo pensar, enxergar o certo e o errado, ndo
¢? Que a gente ¢ como antigamente, que era sempre como se tivesse os olhos fechados,
e obedecesse tudo, ndo €?

M - E vocés estdo aqui ha pouco tempo, ha um ano e meio, nao ¢ isso?

EP6 - Isso.

M - Um ano e meio de vida ai, que fez bastante diferenca. Eu vi pelos textos de voces,
porque eu tive contato.

EP5- Meu nome ¢ Rose. Para mim, o Parfor estd sendo assim maravilhoso, porque o
meu pensar, antes de educar uma crianga na pré-escola era totalmente diferente. Era
uma coisa assim... O magistério deveria ser usado s6 na escola fundamental, a pré-
escola seria s6 assim um tipo de maternal mesmo. E o Parfor estd me ensinando que
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ndo, porque, na verdade, a educacdo comega desde pequenininho mesmo, porque tem
que ter a parte pedagogica, a orientacdo, a formagdo desde bebé, para poder, quando
chegar na fase adulta, ele poder estar bem desenvolvido. Tem que comecar desde bem
bebezinho.

M- Eu vou fazer uma pergunta, ndo so6 para Claudia, mas para a Rose. Mas qualquer
uma pode responder. Na verdade, assim, hoje voltando, porque nio ¢ facil lidar com
bebés, ndo é? Porque a gente sabe que eles... Hoje, eu vejo pela minha neta, finge que
ndo entende, mas estd entendendo tudo, ndo ¢? E olha ai, vocés acham que, por
exemplo, é facil conviver... Vocés que estdo fazendo um curso de formagao, para ficar,
para continuar com ele ou para fazer outra coisa, ou ir para gestdo, o que passa pela
cabeca de vocés? Vocés querem amadurecer e ser melhor professor junto, ou melhor.
Enfim, eu quero colocar essa “batata quente”, porque, normalmente, quando a gente vai
fazer um negdcio, vocé faz um programa, se vocé quiser falar, e de repente € isso que a
gente estava debatendo hoje cedo, ndo €?

P2 - Na verdade assim, o meu interesse passa pela minha.... Eu acho que eu ja falei para
vocés, a minha situagdo atual que ¢ de gestora de uma creche, e ai a gente acaba
sentindo todos os conflitos, todos os entraves, todas as situagdes dificeis, pelo que a
propria educacdo infantil tem passado, e, especialmente, os profissionais, que trabalham
diretamente com essa crianga pequena. Entdo, eu tenho muita curiosidade em saber de
vocés: se a partir do momento, que vocés vieram procurar o curso de Pedagogia do
Parfor, e tudo que vocés tém visto, t€ém estudado, e a fala da professora agora, mais ou
menos, mostrou isso em relagdo a importancia da educagdo, do pedagdgico desde
pequenos.... Vocés aqui tém o interesse, ja sabem disso, j& conseguem definir, de pos-
formada... Vocés tém interesse em continuar como profissionais, como professoras da
educagdo infantil, especialmente, trabalhar com criangas de zero a trés, ou ndo? Quem
quiser pode responder. Despertaram para outro nivel de ensino, ou vocés acham que
ndo, que vao continuar. Logico que possivelmente, ndo na mesma fun¢do de atendente,
mas pretendem fazer concurso, pretendem continuar com esse nivel de ensino, ou tem
gente aqui, ja pensando que nao?

EP - Eu pretendo continuar com a educacdo infantil, porque eu acho que se todo o
mundo se formar e sair para outro lugar, quem ¢ que vai continuar educando eles?

EP - Eu quero continuar na educacdo infantil. Eu fiz o concurso em Santos para
educagdo infantil, porque eu gosto, mesmo fazendo agora aqui, eu penso, assim, poxa,
porque eu penso em mudar de vez em quando, porque ndo ¢ valorizado o professor da
educagao infantil.

EP - Isso ¢ verdade.

EP - Nio ¢! Nao tem valor, mas, por outro lado, eu vejo que a culpa é nossa mesmo,
que a gente ndo se valoriza.

M- Por qué? Como assim?

EP - Na aula de sabado, a professora Roseane falou uma coisa, que ¢ verdade. Eu acho
que foi de um livro, e eu acho que ¢ da senhora, até ndo me lembro, que estava falando
14 sobre a greve. Todo o professor faz greve, porque educagdo infantil ndo faz greve,
porque todo o mundo corre, requer os seus direitos, e a educagio infantil nunca fala. E
conhecida como tia, ¢ a tia... A gente se trata como tia. Eu ndo tenho nenhum problema
que os alunos me chamem de tia. Eu ndo me importo, até falo assim: deixa eles
chamarem, porque, as vezes, ¢ 0 tnico carinho que eles tém é com a gente. E o tinico
momento que eles tém ¢ com a gente, o unico momento de entender o que ¢ o amor, ¢
com a gente mesmo, porque muitos ndo tém isso, ndo tém essa afei¢do, ndo t€ém. Entdo,
a gente, na creche, faz esse trabalho também, de passar o carinho para as criangas.
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Entdo, ndo tenho nenhum problema em fazer isso. Mas os pais da educacdo infantil ndo
veem a gente como professora, veem a gente como a tia.

EP- Baba.

EP- E alguém que esta 14 para cuidar.

EP- E entdo. E a propria diretora ndo reconhece a gente como professora, a propria
diretora, ndo vé. S6 que eu vejo que assim, porque por muitos anos a educagdo infantil
era sO magistério e acabou. Nao precisava, quem fazia a faculdade, ia para um outro
lugar, ndo ficava na educacdo infantil. Entdo, eu entendo assim, eu penso assim, que
1sso ja € um ciclo que vem ha muito tempo. E a gente, agora, tem a oportunidade de
quebrar isso. Ndo ¢ porque eu vou me formar, que eu vou virar as costas para a
educagdo infantil, eu posso continuar na educa¢do infantil e mostrar que sou uma
professora, sim, € que estou aqui para dar o meu respeito, para ser respeitada. E eu ndo
vou sd brincar com as criangas, eu vou desenvolver atividades com as criangas.

M - Entéo, vocé acha que o curso do Parfor mudou alguma coisa em vocé?

EP - Mudou.

EP- Como professora?

EP- Mudou, mudou. Porque quando eu entrei na Praia Grande, eu ndo entrei como
magistério, quando eu entrei no concurso, ndo era para quem tinha magistério. Vocé
entrava 14, porque queria se livrar, que, no meu caso, eu queria sair do servigo que eu
estava, que era comércio. A, falaram assim para mim: voc€ vai cuidar de criangas. E eu
falei: beleza, eu gosto de criancas. Fiz o concurso, passei e fui, s6 que assim, minha
vis@o era de mie: eu cuidava das criangas, como cuidaria dos meus filhos.

M- O cuidar.

EP - Quando eu fiz o magistério, eu comecei a entender que era diferente, que tem um
significado, uma brincadeira. Tem um motivo, cada coisa, tem um porqueé.

EP- A personalidade.

EP E, hoje, aqui na Pedagogia, a gente ficou mais firme ainda, que tem a diferenca sim.
Tem como vocé dar o carinho. Mas vocé também pode educar, ndo é s6 o brincar, é o
brincar, mas o brincar com responsabilidade, com motivo, com o porqué. Entdo, o
Parfor mudou totalmente o0 meu modo de pensar.

EP - De pensar e agir 14 na pratica.

EP-Também.

EP- Mudou muito, todas n6s mudamos até na pratica.

M- Vocés tém alguma atitude diferente hoje, na pratica?

EP- Com as criangas, temos.

EP- Até em relacdo a gestdo aos outros professores?

EP- A gente questiona mais, pelo menos da para perceber tentar.

EP4 - Minha atitude mudou tanto, pelo seguinte: que eu passei a incomodar as pessoas
la. Tanto que agora me tiraram a minha turma. Eu sou, assim, me apego com as
criangas, adoro fazer projetos. Eu escolho um tema e trabalho ele a semana inteira com
eles. Sempre gostei de fazer isso, e, de uma semana para c4, eu estou incomodando as
pessoas mesmo, tanto que me tiraram da minha turma. Vao fazer dois meses que eu
estou sem turma, me colocaram no apoio, sé fico no banho, que é para ndo dar
atividade.

P3 - A sua turma era de que idade?

M - Era infantil 1. Esse ano eu estava com o Infantil I. E, no ano passado, eu estava com
o Ciclo dois, de quatro a cinco anos, porque depois eles vao para o primeiro ano, porque
a sala, sdo de cinco, seis turmas.

M — Marilu, por que eles te mandaram para outra turma?
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EP4 — Porque, entdo, incomoda o fato de eu fazer varios projetos. E, as vezes, porque
assim as salas sdo geralmente cinco, seis turmas numa mesma sala. A gente faz
quadrados com colchdo no chdo, e, em algumas atividades, as meninas tém que
participar também, porque as criangas ficam olhando, dispersdo e, entdo, ninguém
estava a fim de fazer, de trabalhar... Era s6 eu, entendeu, as vezes, eu ficava com duas
turmas, fazia atividade, porque a outra ndo queria dar, ndo queria trabalhar. Entdo a
gente passa a incomodar mesmo, as vezes, tem que pedir material para a direcdo, e a
dire¢do ndo quer fornecer. Tem que se colocar do proprio bolso. Mas por que vocé vai
fazer isso? Mas ndo precisa, isso ndo tem necessidade.

EP- Se vocé faz um pouco diferente...

M- Qual o teu nome?

EP- Eu penso um pouco diferente. O Parfor, eu ja tenho uma faculdade, entdo, assim, o
Parfor s6 estd me fazendo refletir mais sobre o meu trabalho, € no que eu mudei. Eu
mudei assim... O que eu aprendo mais aqui, porque como eu ja estudei, ja aprendi, e
estou aprendendo mais, trabalho e tenho pratica na educagdo infantil. E eu aprendi,
assim, eu passo para as minhas companheiras de trabalho, quando eu vejo as atitudes,
assim. Ai, eu falo: gente, ndo ¢ assim, igual aquele documento que fala, como é que
fala? Quando as criangas vdo fazer adaptacdo, que mostra que ¢ muito importante
adaptag¢do, eu acho que todo mundo, aqui, vé€ que, no nosso trabalho, se uma criang¢a nao
chorou hoje, a mae diz: “pode ficar”. E fica o dia inteiro. E a gente aprendeu, no
semestre passado, a importancia da adaptagdo para a crianga. Ai, eu fui 1a. Entdo, o que
eu aprendo aqui, eu acabo falando 14, para os meus colegas de trabalho. Entdo, ¢ esse
lado que eu reflito: a pratica com a crianga. Eu sempre tive atitude de educadora, por
mais que eu seja atendente, eu cuido, dou carinho. Mas a minha mente ¢ de educadora,
entdo, eu ndo penso que eu sou, posso ser tratada como baba. Mas eu penso como
educadora. E o Parfor? Essa experiéncia, para mim, € a reflexdo do meu aprendizado. E
isso, eu faco com conversas com as minhas colegas de trabalho. Eu converso muito com
elas, e tento colocar na pratica. O que eu aprendo, aqui, tento passar para elas, ou
porque elas ndo tém oportunidade, ou porque elas estdo em outra faculdade. Entdo, a
gente troca informagdes.

M- E a relagdo de vocés com as professoras, que ja sao? Por que vocés t€m professoras
formadas?

EP7- E porque a ndo gente convive. Vocé fala assim como professoras formadas
atendentes, ou como professoras de sala de aula?

M-De sala de aula.

EP7- De sala de aula, a gente ndo tem muito contato, porque ¢ separado creche de sala
de aula.

M - E como as de...

EP7 — E, ai, quem ¢ formado ali sempre... Eu acho, assim, sempre a gente troca
informag¢des. Entdo, a maioria, ndo sei se acontece nas outras escolas, elas estudam,
virtualmente, e tem uma diferenga muito grande.

M- E s6 diploma que elas querem.

EP7- Entdo, a maioria das nossas colegas estd na faculdade virtual, e tem muita
diferenca. E, assim, eu vejo muito perguntarem: “Ai, como que € isso, como que €
aquilo?” E sempre vocé estd ajudando, tentando ajudar.

M - Ellen, vocé falou que fez uma faculdade. Qual que foi?

EP7 - Eu fiz Letras.

EP4 - Eu acho que a importancia do Parfor foi fundamentar as nossas ideias. Eu ndo
sabia, eu fazia as coisas, porque eu achava que estava certo. Mas, agora, eu aprendi que

7

eu posso ir atrds de um tedrico, que nem Maria Montessori. Ela é a favor, se uma
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crianga ndo se estabelecer, ndo tirar da brincadeira, ndo ¢€? E eu tirava por achar que
tinha que tirar. Eu ndo sabia poder fundamentar. Ela acha assim sabe, e outras ideias
também...

M- Na verdade, pensar na pratica, ndo ¢? De uma forma mais assim reflexiva, ndo ¢?
Agora, me diz o seguinte, ja que estamos falando em pratica, as estratégias de formagao,
aqui na faculdade ou no curso de formacdo, evidentemente eu conversei com algumas
professoras, e cada professor tem o seu estilo, ndo é? E cada professor pede e faz essas
estratégias formativas mesmo. Na verdade, se vocés puderem falar, quais foram as
estratégias que mais vocé€s sentiram na pele € que poderiam, ou estdo fazendo em sala
de aula, ndo ¢? De uma forma em sala de aula, ou junto das criangas, de forma ou de
outra. Eu estou dizendo isso, eu falo isso com carinho, eu tenho duas ex-alunas aqui.
Alias, duas ndo, quatro, sio: a Angela, a Rosana ¢ a Bete, ¢ eu acho que tem mais
alguém que veio da faculdade, a Luana agora. Ndo sei se estd com voc€s, mas nos
tivemos, nds trabalhamos com portfolio, trabalhamos com mapa conceitual,
trabalhamos com... como publicar, como divulgar isso, nao ¢? E, ai, foi muito legal
fazer a entrevista. Estou falando isso, porque quando eu fiz a entrevista com elas, me
disseram: “é, professora, se lembra daquela fez que vocé trabalhou com isso, pois eu
estou trabalhando com isso, com elas e esta sendo muito bom”. Entdo, sdo estratégias de
formacdo que a gente, sem querer, porque eu ndo fago uma coisa sem querer, achando
que voce vai entre elas, aplicar em sala de aula, longe de mim.... Eu quero conviver e a
gente aprender a fazer diferente. E eu fico agradecida, ndo ¢? Eu acho que, quando a
pessoa recebe, consegue ir além. E, aé, vocés poderiam estar falando um pouquinho
sobre esta pratica? Essas estratégias de formagdo que servem ou poderdo servir para
minha pratica, que vocés ficam pensando nela.

EP2- Eu acho que assim, entdo, o método que a Rosana usa com a gente, de fazer a
gente pesquisar na “marra”, ndo ¢? E a gente acaba pesquisando mesmo, e de fazer, que
nem ela fez o portfolio, os artigos e, agora, esta fazendo as cronicas e esta fazendo a
gente pensar um pouco.

M- E, alias, tem algumas que estdo lindas.

EP2- E, obrigada.

M- Eu vi ja, dé para fazer um livro.

EP5- Eu acho que o método que ela esta usando, com a gente, ela estd forcando na
“marra” a gente a pesquisar mesmo, pesquisadoras mesmo.

EP2- Eu concordo com a Rose quanto a estratégia, porque, de inicio, para todas nos, no
primeiro semestre, foi um impacto, ndo ¢? O que foi primeiro, o portfdlio... Dissertagéo,
depois portfélio. O que foi, até inclusive teve uma polémica, uma pessoa que perguntou
assim: o que ¢ dissertagdo? Teve até uma postura da professora: “nossa, ndo sabe o que
¢ dissertacdo?” Ai, ela respirou fundo, ta bom... Ai, na proxima aula, ela explicou o que
era, mas a estratégia dela ¢ muito boa, vem em um crescente assim, fazendo com que os
alunos se interessem. Inclusive, as cronicas pedagogicas dela sdo excelentes... Eu vejo
que € uma professora muito esfor¢ada, que parece.... Eu falo assim para ela: “vocé nem
dorme, professora, de tanto que pesquisa”. Ela ¢ diretora de uma escola. Eu vejo que ela
respira o Parfor. Entdo, ndo ¢ uma coisa assim... Tem professoras que nds vemos que
vém despreparadas, vém assim: “Ai, gente, eu cheguei atrasada, me desculpem”. E, as
vezes, ndo vém nem com for¢a, do nada assim.

M- Como se fosse ganhar o dinheirinho, ndo é? O faz de conta, as vezes.

EP2- E, entdo, para a gente, nés que somos educadoras, ficamos assim meio que
admiradas, professor de faculdade, despreparado totalmente. Mas ndo podemos
generalizar, como a Rosana e todas nos.
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EP- A gente, sendo de educacdo infantil, que dizem que a gente vai ficar, a gente
prepara o que vai fazer.

M- Ldgico, com certeza. A gente ganha o maior tempo planejando, ndo é? Eu ndo
consigo ir para uma aula, acho que ninguém aqui, sem planejar. Posso dar o mesmo
texto, as vezes, porque acho que ele é fundamental. Mas cada vez que eu penso nele, é
de forma diferente. Ai, a gente pensa em como € que vai dar.

EP2- Inclusive, quando nos, quando a gente faz a aula, a gente ndo vem a passeio. Todo
o mundo vem assim com aquele objetivo: vou estudar, vou me formar em 2014. Entéo,
eu quero uma boa formagao.

EP - A Profa. Rosana, eu ja falei isso para ela, eu gosto dela. Ela acredita na gente mais
do que a gente, e quando ndo ¢? Quando ela vem e propde um negdcio, um olha para a
cara do outro e fala: “vocé estd doida! Eu nd3o vou conseguir. A gente consegue,
consegue... Porque tudo € facil, porque escrever um artigo, eu acho que foi o pior para a
gente, € nos escrevemos dois”.

M - Foi um best seller.

EP- Agora, veio pedir uma coisa simples, que foi representar um texto, s6 com figura...
O que foi que nds falamos, preferia um artigo, foi uma calamidade para gente.

EP1- Sem contar que a gente volta no terceiro semestre com aquela expectativa, nao ¢?
O que a Rosana vai pedir, porque no comeco foi aquele susto, todo o mundo reclamou
esperneou, s6 que agora a gente v€ que tem uma bagagem maior, ndo é? De
conhecimento, por mais que vocé saiba que vai sofrer, vai buscar, igual, outro dia eu
estava conversando com ela na sala de informatica, ela falou: Cadé as suas cronicas? Eu
falei: Professora, eu estou elaborando e tal. A gente estava falando sobre pesquisa, € eu
falei: Professora sabe o que aconteceu com a gente? Ela: Fala! Tudo a gente pesquisa,
qualquer negocio, vou pesquisar, vou pesquisar... Entdo faz uma cronica entdo a
respeito disso, e ficou toda super empolgada... Eu falei: Porque aquele artigo, e no meio
do caminho eu tive que fazer ele sozinho, para mim assim parecia um campo de batalha,
depois que eu vi ele pronto, a gente vé assim tanto o valor que ela deu... Nao vocés
conseguem manda para mim, ¢ eu dou uma corrigida, e ia e voltava, e depois se
realmente, quando vocé vé€ aquele negdcio pronto, vocé fala eu consigo mesmo, eu
tenho capacidade.

EP- Por isso, que € importante a motivacao didria.

EP1 - Foi doido, foi chorado no comego. Mas, hoje, a gente vé que tem uma bagagem.
M- E pensando nas outras disciplinas, como vocés avaliam, de um modo geral, o que
vocés tiveram até hoje? Se vocés pensarem assim, algumas pessoas se manifestaram:
“ndo, eu futuramente, terminando o meu desejo € ficar na educagdo infantil”. Alguém
do grupo diz: “ndo, o meu desejo € para o ensino fundamental; ndo futuramente eu
trabalho até no ensino superior”. Enfim, pensando em outros niveis, pensando em outras
talvez disciplinas para a docéncia, vocés acham que o curso que vocés estdo fazendo
esta dando subsidios para vocés trabalharem em qualquer nivel? Ou vocés sentem falta
de alguma coisa? Sé fechando a pergunta e mais focado na educacdo infantil, do jeito
que vocés pensam hoje na educagdo infantil, conhecem a crianga de zero a trés anos, o
curso tem focado bastante na educacdo infantil, j4 que a gente tem poucas pessoas com
condi¢des para trabalhar, que tiveram essa formagdo. Como vocés avaliam todo esse
conhecimento que esta sendo passado para vocés? Esta dando conta ou ndo esta dando
conta, o que esta legal e o que esté faltando?

EP4- Eu nio pretendo continuar na educagio infantil, porque eu ndo me encaixo. E o
meu perfil. eu prefiro criangas maiores; mas assim, quando eu entrei na educagdo
infantil, eu achava que era aquela visdo assistencialista de creche, e ainda era sé cuidar.
Depois, que nos tivemos as aulas de fundamento e pratica da educagdo infantil, a minha
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visdo mudou totalmente sobre as criancas; principalmente, de zero a trés, porque, para
mim, eles estavam ali s6 para serem alimentados e para tomar banho. O que mais me
chamou a aten¢@o foi a do bercario que tem todo aquele processo. O que me chamou
muita a atencdo foi a difusdo, diferenciagdo... Isso € muito importante para a crianga: a
estimulag@o.

EP- A gente teve acesso...

EP4- Aos referenciais...

M- Vocés estudaram os referenciais?

EP4- Isso estudamos o um, dois e trés. E tudo que acontece 14, na creche, se a diretora
tem uma postura que ndo ¢ adequada, eu corro. Tenho o referencial 14, no meu armaério:
“olha esta aqui a quantidade de criangas”, € fato.

EP- Por isso que a Praia Grande ama a gente.

EP4- Por isso que nds estamos sendo perseguidas, ndo é? Deixa para 1a. Entdo, isso
mudou muito a minha visdo perante as crian¢as de educagdo infantil. Acho que,
também, o Parfor estd dando muito subsidio em nivel de fundamental.

M- Vocés estudaram os parametros também como os referenciais?

EP4- A gente esta estudando o de matematica, estd sendo maravilhoso. A Profa. Carol
esta sendo assim. E a Maria Carolina isso. Ela estd dando uma aula, mesclando entre
teoria e pratica, ensinando varias atividades como a gente trabalhar a matematica, que
eu acho a disciplina mais dificil, para a gente estar trabalhando no fundamental, ndo é?
Entdo, eu estou amando em relagdo a tabuada. Nossa, estd maravilhoso: coisas, que eu
nem aprendi na escola, eu estou aprendendo agora, e, com certeza, eu vou poder passar
para os meus futuros alunos, ndo é? Entdo, estd sendo muito importante, estd dando
subsidio sim, € muito.

EP- Bastante.

M- Me deixa falar, queria perguntar, para vocés, se voc€s estdo tendo subsidios na
linguagem musical? Se vocés estdo tendo subsidios tedricos para vocés trabalharem
com musica na educac¢do infantil?

EP- Com a Profa. Regina, ela estava dando... Ai, deu uma parada, porque a gente ia
fazer oficina, acho que dia doze ou treze, dangas circulares...

EP4- Isso.

EP- Entdo, como nds ndo temos como ensaiar, nos pedimos para ensaiar nas aulas dela.
Entdo, se ela teve aula, ndo pode ter mais, deve que dar uma parada, ndo ¢? Entao, nds
estamos direto nas dangas circulares ensaiando, porque sendo ndo tem como a gente
apresentar.

M - Vocés podiam falar, para mim, alguma coisa sobre esse subsidio, que vocés estdo
se referindo? Podem detalha-lo para mim melhor. O que ela faz com vocés? Quais sdo
as atividades?

EP- E, entdio.

M- E se isso serve para vocés?

EP4- Ela fala muito assim: do ritmo, de escutar a musica.

EP-Sentir a musica, isso ela fala bastante.

EP4 E isso. Ela traz power points com varios gestos de pessoas, cantos de passaros...
Ela fala muito.

M- Ela trabalha a musica com a crianga.

EP4- Isso, mas ai entdo como a Claudia falou, parou um pouquinho, porque a gente vai
apresentar oficina de dangas circulares que também estd envolvendo a musica e o
movimento, que ela foi trabalhando o referencial conosco.

M- Ela chegou a trabalhar a musica, em relag@o as faixas etarias das criangas? O que ¢
necessario cada crianga estar desenvolvendo em som?
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EPs- Nio.

EP4- Até o momento, nao €.

M- Vocés sentem necessidade de estar aprendendo mais coisas sobre musica?

EP- Eu acho que sim

EP4- Arte ¢ musica, é...

EP- Porque ¢ uma coisa que a gente usa muito com as criangas, principalmente a
musica.

M- De que maneira vocés usam essa musica com as criancas? Como ¢é a pratica de
voces?

EP4- E a roda da musica.

EP- E o tempo todo, desde a entrada na alimentagio, na hora do banho.

EP- A cantigas associadas a isso.

P1- Sempre, no soninho, para contar histéria.

EP4- Ja canta uma musica.

M - Entdo, é uma coisa.

EP - A histdria... Para de chorar... Pde a mdo na cabeca... Tira, pde na cintura, dd uma
rodadinha, capricha no sapateado, olha para o seu amiguinho e pergunta como ele tem
passado, ai parou...

EP- E, na hora que ele olha para o amigo, que ele faz para o amigo, e, ai, tem aquele
contozinho aonde eles fazem... A gente tem uma...

EP- Tem que aprender as musicas associadas as necessidades de vocés daquele
momento; entdo, entrada e saida.

EP- Ela também, trabalhou, ndo te cortando, a gente fez uma mdusica, pegou uma
parodia, pegou uma musica e criou em cima daquela musica. Entdo, cada um acabou se
identificando com a necessidade do dia, na época.

EP- A Profa. Regina deu uma atividade para que cada um criasse uma musica dentro
das musicas existentes. Mas com a sua letra, ela viu o ritmo de cada um, se estava certo
ou ndo. Tinham musicas que ela ndo conhecia, como a minha. Tinham musicas que ela
ndo conhecia... Qual que foi mesmo?

EP- A sua foi a do 6nibus.

EP- E foi: Um, dois, trés indiozinhos.

EP- Ai ela fez uma parddia em cima, sé que ela ia trabalhar.

EP4- Ela deu um desabafo. S6 que eu acabei usando para isso...

EP- S6 que, no nosso caso, como estava em adaptagdo, ndo ¢ Claudia, eu fiz sobre,
muito choro, choro tipo... Ora queria entrar, ora sair. A gente fez, e, ai, a Claudia fez
uma outra.

EP- Cada um fez a sua realidade.

P2 - Falando na adaptag@o, muito choro no nosso caso, ndo ¢€... Quem trabalha com
crianga muito pequena, como que consegue perceber essas diferengas: se existe uma
diferenca muito importante entre esse profissional, que trabalha com a educagdo
infantil, com os pequenos e o que trabalha com criangas maiores. O que, na tua opinido,
esse profissional precisa ter?

EP- Eu acho que, acima de tudo, amor e respeito, porque a crianca esta saindo da casa
dela e vai ficar com pessoas diferentes. Entdo, por mais que vocé esteja no estresse, no
meio do choro, tem que ter aquele carinho de mae, aquele colo, aquele apego, mostrar
que... Igual eu via, assistia Super Nany, quando a gente trabalha com educagdo, entdo
quando eu trabalhei com o B3. Tinha um menininho que chorava demais. Entdo, eu
peguei uma dica dela, que ela pegava uma bola e sentava os meninos. Sentava as
criangas todas no chdo, jogava a bolinha, batia na parede e falava: “a bolinha vai e a
bolinha volta, a mamie vai e a mamae volta, e até as meninas brincavam, vai ficar
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falando bolinha (...)”, mas foi um jeito que comigo funcionou. Quando eu estava no B3,
que ja sdo trés aninhos mais ou menos.

M - Mas vocé pode dizer qual diferenca?

EP- E como tinha... Eu ia usando umas taticas diferentes, ¢ tem que ter um jogo de
cintura, como mae, como tia, como professora, como tudo, porque vocé precisa que a
crianga interaja naquele grupo, para que vocé possa desenvolver até algum trabalho.

EP — Entdo, vocé tem que conhecer a crianga melhor, e, muitas vezes, vocé tem que
escutar a mae, porque a crianca se ela tem algum problema, na minha sala... Neste ano,
teve um menino, que ele tem um sistema nervoso, ele € nervoso, ele grita do nada, quer
dizer se a gente ndo, se s6 a classe brigasse com ele e ndo entendesse... Nao, a gente
falou com a mae, e ela disse que: “desde a gravidez, porque eu sou nervosa, porque tudo
que eu passei na gravidez eu passei para ele”. Entdo, é um problema que ela falou que
ele vai ter que tomar remédio. E, ai, come¢ou uma atitude de carinho, de atencao.

M - Demora para chegar na mae, para saber dessa historia. Até vocé saber da histdria,
da vontade de chorar, nao é?

EP- Mas sabe uma curiosidade...

EP- No6s temos essa sensibilidade, ndo fazendo diferenca.

EP -A gente, as vezes, ndo consegue, porque vocé € um ser humano. Entdo, é eu ndo
aquento mais, mas voc€ precisa encontrar um meio, para que atingir um ponto que
mere¢a todo o mundo. Ai, quando vocé vé€, igual como a gente trabalham... todo o
mundo. Sdo cinco na sala com quarenta, quarenta e poucas criangas, € uma sai para o
banho e trés ficam, quando vé que uma estd um pouquinho estressadinha. A outra ja
pega a crianga, quando a outra v€ que a crianca ja tem mais apego com ela, passa para a
outra para poder estar assistindo os demais, para nio ficar focando em uma s6.

M - E ¢ dificil, e vocés acham dificil conseguir pensar na hora, ali na pratica, ou no
planejamento.... Mas na hora, ali, dependendo da rea¢do do grupo e periodo de
adaptacdo, a mae das criangas, para vocés, ¢ dificil pensar em atividade pedagogica,
quando se esta tdo ali precisando, nao é, de atividade, de cuidar, como banho, como
alimentagdo, como o choro na hora da adapta¢do? Qual é a dificuldade que vocés
encontram, para pensar ou para elaborar atividades, que vocés considerem pedagogicas?
Tem uma separacdo, como € que funciona tudo isso?

EP- Eu acho que nao tem, € tdo rapido.

EP- E uma histéria, uma musica, é tipo como se fosse uma...

EP- E porque a gente, bom, eu ja estou ha bastante tempo nessa area. Entfio, assim, a
gente ja tem uma nog¢do, ja sabe o que fazer. A gente ja conhece as criangas... Era isso
que eu ia falar na hora, que nem na hora, que ela falou, tem diferenca de crianga
pequena com crianga um pouco maior, tem a diferenca, ¢ porque as professoras dos
maiores, falam assim: “Ah, esse moleque ¢ muito chato, esse moleque...”. Nao quer
saber o porqué que esse moleque ¢ assim, enquanto que a gente ja sabe, a gente ja
conhece, a gente fica.

EP- Ja tem mais proximidade.

P2 - Mas vocés acham que tem uma separacdo em uma atividade de cuidar pra educar,
pedagogica, ou como € que € isso?

EP7- A gente tenta fazer tudo junto.

EP6- Porque da, dependendo de como for a brincadeira, d& para fazer. Vai contar uma
historinha, dentro dessa historinha, vocé€ vai poder... Bom, a gente, as nossas criangas
sdo de dois anos, ndo ¢? Entdo, ndo dé para contar uma historinha, como estd no livro,
ndo da.

M - E o banho?

EP - O banho é...
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M- Vocés aqui que sdo atendentes, lidam mais com atividades de cuidar.

EP- E o0 banho, ¢ misturado.

EP- A gente faz tudo. Uma hora a gente alimenta, outra d4 banho.

M- Sio professoras, na verdade, entdo.

EP- Somos.

EP- Somos, a gente faz tudo.

EP- S6 ndo somos reconhecidas e ndo ganhamos igual, mas somos.

EP- Todo mundo esta frio, todo o mundo estd quente, tudo...

M- Como que € o banho pedagdgico?

EP- Entdo, hoje eu fiquei no banho.

EP- Vocé quer que a gente fale como a gente faz ou o banho pedagdgico?

M- Nio hoje, deu.

EP- E a realidade ou a historinha?

M - E a realidade.

EP — Nao, hoje deu para dar um banho legal, porque s6 tinha vinte e quatro criangas e
estdvamos em cinco.

M - O banho pedagdgico.

EP — E, nos estdvamos em cinco, entdo hoje deu para dar um banho certo. S6 que deu
banho certo, s6 que atrasou, nao ¢? Chegou o almogo, eles ja iam dormir. Mas faltaram
seis criangas para terminar o banho. Como que ¢ o banho certo? Na hora do banho, a
gente vai conversando com a crianga com calma. Olha, estd frio, vamos tirar, e vai
tirando a roupa devagar. Ai, vocé pde... para dar banho, e fala: “vamos lavar o rosto,
vamos lavar a maozinha”. A gente da para falar desse jeito. Hoje, deu pra fala. Mas tem
dias que ndo tem, sdo quarenta criangas, s6 quatro na sala, duas na sala, duas no banho,
¢ rapidinho ndo tem como.

EP- Para nos, também. E uma loucura.

EP- Na minha escola tem os livros, ndo €?

M- Essa rotina de vocés, vocés tem suporte?

EP- Nao.

EP- Se tem suporte?

EP- Nao, nds somos o suporte.

EP- E cada um por si.

M- Nio, eu estou dizendo assim, aqui na faculdade, vocés tem orientagdo sobre toda a
rotina de vocés?

EP- Acho que nio.

EP- Nao.
EP2 - Vocés tém suporte para todo esse aparato de coisas que vocés fazem no outro
dia?

M - Aquilo que ela esta perguntando foi aquilo que eu perguntei inicialmente também
mas acho que de uma outra forma, ndo ¢ Rita? Se o que vocés vém trabalhando
teoricamente, aqui, tem subsidiado essa pratica, na educagdo infantil de zero a trés,
incluindo essa rotina de cuidar. E, ai, se vocés leram os referenciais: eles dizem que o
cuidar e o educar...

EP- Entdo seria sim, vou dizer pra vocés.

EP- Mas isso é...

EP- Ai que vem as brigas.

EP- E isso que eu ia falar, ¢ ai que comega o problema.

EP- E ai que vem as brigas.

M - Vamos combinar uma coisa, assim cada um que fala, vai dizer o nome de novo, se
ndo se perde.
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EP5 - A gente até tenta fazer a parte certa 14, mas o que acontece ¢ muito corrido, muita
crianga, no meu bergario, ¢ de trés a quatro anos, sdo setenta e cinco criangas para
quatro.

M- Setenta e cinco criangas para quatro.

EP5- Sim, nos temos que dar banho, alimentar, cuidar, zelar e educar, tudo a0 mesmo
tempo.

M - Deus me livre, se alguém for mordido acaba.

EP5- E se acontecer, alguma coisa a gente ¢ responsabilizado.

M- Nossa, ¢ responsabilidade. E uma coisa...

EP5- Entdo, ¢ muito. A gente gostaria de fazer tudo direitinho. Inclusive, nds nos
rebelamos 14 um dia, e demos banho direitinho. Nos fomos almogar quase na hora de
irmos embora, quase mataram a gente, porque o almogo era dez e meia, ndo tem
condig¢des de dar banho em setenta criancas, das oito e meia, até as dez e meia.

EP6 - Na verdade, a professora...

EP5- Entdo, nos ficamos até meio dia e meia dando banho.

EP6- A Profa. Elise, quando no semestre passado, ela foi falar sobre o alimentar, foi
com a Profa. Elise, ela ficou de queixo caido, e achou que era até mentira nossa. O
alimentar ndo ¢ como estd no referencial, que é como tem que ser, um lugar prazeroso
com calma, ndo o alimentar € assim vai, vai, vai...

EP- Sio dez minutos. E ja vem varrendo.

M - E a crianga que ndo quer comer naquele horario?

EP- Vocé ndo consegue incentivar.

EP6 - Fica sem.

EP- Professora, vocé ndo tem ideia.

EP6 - Nao comeu naquele horario, vai ficar sem comer.

EP7 - No caso, estou no Bl nesse ano. As criangas que ndo comem, nds guardamos a
comida.

EP- Nao sei se pode.

EP- No B1, ¢ bem mais facil, quando a gente estava no Bl fazia isto.

EP7 - No B1, no caso, da para guardar.

EP- Mas até para guardar, ndo pode, ele tem o tempo certo.

EP7- Mas ndo pode deixar nada na sala. Tem que lavar, tem que manter limpo, tem
aquela aparéncia. Mas eu penso na crianga, vai acordar com fome. Eu guardo, enquanto
eu ndo levar uma adverténcia.

EP3- Eu sou Marilu, a minha escola, eu acho que ¢ maior, normalmente sdo 350 ou 349
criangas s6 na parte de baixo, que ¢ infantil 1 e infantil 2. Sem contar o primeiro andar,
que ndo tem acesso a esses numeros. A gente d4 banho no infantil 1 de manha e no
infantil 2 a tarde. Como eu estou no apoio, eu dou banho no infantil 1. Sdo sete turmas,
com aproximadamente 25, 26 criancas cada. A nossa sorte ¢ que divide entre meninos e
meninas. S3o dois banheiros, a gente tem uma hora e meia para dar banho nessas
criangas. Ndo pode trocar roupa, ndo pode trocar sapato, toalha, nada. As criangas mal
entram, falam: “vamos, vamos, lavar esse rosto direito”. E eles esfregam. Parece que
estd lavando o corpo todo. Mas, para eles, ¢ sé isso. E vamos, vamos, vamos... Ee
sempre assim. E, ai, vamos, sapato pra fora, ndo pode calcar dentro do banheiro, tem
que por la fora, ndo pode calgar dentro do banheiro, vai por la fora. Fica um
colchdozinho 14 fora para sentarem e calcarem o sapato, na hora do almogo sdo quinze
minutos. Tem o self service 14, mas eles ndo servem, tem que ser a gente se ndo, ndo da
tempo deles comerem. Eles mal sentam a gente fica, vamos, vamos ,vamos. Se deu o
horério, a servente comega a varrer com eles ali mesmo. J& aconteceu, agora, mudou ¢
uma mesa assim com o0s bancos compridos, porque antes era mesinha quadrada, com
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quatro cadeirinhas, que nem vocé levantava para pegar mais e voltava ja ndo tinha mais
a cadeirinha. A servente ja tinha recolhido, para poder, ndo € sério mesmo?

EP6 — Olha, a servente sé reclamou assim, a servente falou assim: “Claudia, essas
criangas ndo estdo comendo direito, esta caindo tudo no chao”. Sendo que eles vao fazer
dois anos ainda. Ai, eu olhei para ela, para ndo brigar, eu falei assim: “calma, calma,
amanhi vem tudo com soro, todos eles com soro”. E ela, deu risada, ela falou: “ta bom,
porque ndo pode sujar, ndo ¢?”. Entdo, vamos colocar soro em todo o mundo.

M- Porque ai ndo chora.

M- Eu posso fazer uma pergunta dificil para vocés, bem dificil. Ai, vocés tém toda essa
pratica, e sabem exatamente o que acontece todos os dias, com aquele monte de crianca
chorando com essa estrutura, com esses horarios, com pouca gente para apoio, todo esse
ressentimento que vocés ja relataram. E, ai, eu pergunto para vocés: “depois que vocés
entraram, comecaram a estudar, leram os referenciais nacionais, curriculares de
educacdo infantil, come¢am o dia vem para ca estudam, vao 14 trabalham, tem esse
confronto didrio, vocés vao 14, vocés ja estdo atuando, vocé€s ndo sdo como algumas
outras estudantes, que estudam depois vao ser professoras, vocés estdo 1a praticando e
vem aqui e estudam, e ai o que vocés acham, queria saber de cada uma, o que vocés
acham que acontece na verdade, porque as coisas na pratica, elas ndo se efetuam,
porque que essa politica que estd 14 no papel bonito, nos referenciais, 14 na escola?

EP- Meu questionamento desde quando.

M- Entdo ¢ dificil essa pergunta, mas eu queria saber de cada uma de vocés, o que
vocés acham que acontece?

EP- Eu acho.

EP- Nio ¢ na Praia Grande.

Duas EP- E a politica.

M- Que politica?

EP- Para dizer, olha abriu tantas vagas, que nem l4 mesmo abriram mil vagas em
educagdo infantil. Se vocé olhar, depois, eu mostro para vocé€ uma foto daquilo que eu
tirei, do dia, das criangas dormindo, tinha cento e trinta e quatro criancas dormindo em
uma sala, um colchdo do lado do outro. Eu tenho a foto aqui no meu celular, até para
voceés verem.

M- Vocé pode passar?

EP- Eu ndo posso falar que escola que €.

M- E, nio pode falar?

EP- Nio ¢ sério, isso porque faltou criang¢a naquele dia, porque duas semanas depois
tinha cento e quarenta e trés.

M- Nossa senhora!

EP- E a lotacdo maxima. S@o cento e quarenta e nove criangas, para dormir na mesma
sala, os colchdozinhos ali, sem brincadeira. Eu anotei, eu tirei a foto, porque eu achei
um absurdo aquilo.

EP- Eu ndo sei a sala dela, mas geralmente ¢ um lugar sem ventilagdo, fecham as
portas, quando a gente abre ¢ um cheiro insuportavel.

EP- Tem ventilador agora, sdo seis ventiladores, na sala.

M- Mas o calor.

EP- Nesse dia tinham cento e trinta e quatro criangas.

M- Isso lembra vocé estar em guerra, parece.

EP- Olha, ha dois anos atrés, a Praia Grande era creche; hoje, ¢ deposito de crianga.

M - E um deposito.

EP- Hoje, ela voltou a ser um deposito de crianca.

M- Que coisa, meu Deus.
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EP- Eu acho assim que nio funciona, porque tudo que estd no referencial, é tudo muito
lindo, s6 que na pratica ndo existe.

M- Mas vocés sabem que, com a mudanca da lei, o direito da crianga agora ¢ estar na
escola.

EP- E isso que esta o parcial, agora existe o parcial.

EP- E eles comecam a admitir as matriculas, mas o que acontece, cadé esse profissional
para trabalhar.

EP- Nao tem.

EP- Nao tem qualidade, qualidade nenhuma, ¢ a falta de vontade de fazer.

M- E ndo tem profissional mesmo.

EP- Muitas pessoas que tem Pedagogia, s6 querem ter o diploma. Eles ndo querem
exercer a profissdo direitinho.

EP- A secretaria, 1a de Praia Grande, falou que no jornal da Tribuna, que eram cinco
criangas ou foram quatro.

EP- Cinco para cada funcionaria.

EP- Cinco criangas para um funciondrio, ¢ verdade, ndo ¢?

EP- Nao tem quantidade de funcionario suficiente para atender.

M - Como ¢ que funciona, vocés sio atendentes, me conta como a sala funciona, na sala
¢ uma atendente e uma professora?

EP- Nao nds somos tudo.

EP- Geralmente, tinha uma professora recreacionista, e agora foi criado esse concurso
de atendente, dois que ela tem o magistério. Entdo, ela faz as duas coisas, tanto ela
educa, como ela cuida.

P2- Entdo atendente dois e atendente um, vocés sdo atendente um?

EP- Dois.

M- Vocés sdo todas dois?

EP- E tenho magistério. E que tiraram a recreacionista, igual eu trabalhei uma época de
professora recreacionista. L4, e antes era a recreacionista junto com a atendente como
apoio.

M - Vocés sdo a dois, vocés teoricamente teriam que trabalhar o pedagdgico?

EP- Seria s6 o pedagogico.

M- Sé o pedagodgico?

EP- Mas a fala da secretaria ¢ que um e dois ndo tem diferenca.

EP- S6 no salério.

EP- Mas até na mudanca que teve 14 de vocés, aparece.

EP- Sim mas ela fala que um e dois s3o a mesma coisa.

M- Na prética?

EP- Por exemplo, vamos supor eu trabalho no bercario um, sdo vinte criancas, sdo vinte
bebés para quatro atendentes, entdo € cinco para cada, eu vou pego a minhas cinco, e
dou banho.

M- De zero a trés.

EP- Nio no B1 € de zero a um, até um aninho, bem bebezinho.

M- Tem quantos vinte bebés com quatro atendentes?

EP- Vamos supor vieram vinte criangas hoje.

M - Qual ¢ a capacidade maxima?

EP- Vinte eram trinta, sé que ai a Claudia falou viu nao cabe.

EP- Todo o (...) eram trinta, na minha creche trinta.

EP- E passaram para vinte e cinco por causa de espago fisico?

EP- Espaco.

EP- Se ndo estava (...).
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EP- Dos ber¢os também, porque eles necessitam de ber¢os e ndo cabe.

EP- E, as criancas iam se locomover, aonde vieram vinte criangas, somos em quatro, eu
ndo vou (...). SO que eu ndo pego essas cinco e levo para o banheiro. Eu pego uma e dou
banho, so que ai ficam trés na sala, com dezenove criangas.

M- Nenezinho.

EP- Bebg, é.

M - Nem pode levar.

EP- Nio tem apoio, mesmo que seja outra...

EP -Mas essa realidade ¢ em todos os lugares.

M- Em todos?

EP5- O meu bercario sdo criangas de zero a quatro anos, setenta € cinco para quatro. A
gente divide, racha entre as quatro, da uma média de vinte, sendo que néo € quinze, trés
a quatro anos. A gente fica uma média de vinte, vinte e poucas criangas, com crianca
especial no meio, surdas, down, autista. Ai, o que acontece, a gente tem que deixar, eu
ndo pego um de cada vez para dar banho, ndo tem condi¢des. A gente leva de quatro, ¢
proibido, mas ndo tem como.

M- Porque eles podem se machucar no banheiro.

EPS - A gente leva de quatro, s6 que o restante fica com quem? Com uma colega, que
além dos vinte dela fica com os dezoito meu.

M- Vocé sabe que eu ndo vou dormir hoje. D4 banho na minha neta, eu ndo consigo.
EPS - Sabe o que é, a culpa ¢ dos pais também...

M- E bom.

EPS- Porque os pais ndo querem saber, eles jogam as criangas 14,

M - E verdade.

EPS- E s6 perguntam assim, comeu e tomou banho, esta tudo bem.

M- Essa ¢ a preocupagdo deles.

EP5 - E ¢ ai pega limpinho. Eles ndo sabem se a crianga esta suja, porque brincou. E se
a crianga suou, porque estava se divertindo, eles ndo querem saber, eles querem pegar
limpinho.

M - Porque vocés acham que os pais ainda pensam assim?

EP - Porque ainda tem a visdo assistencialista de creche.

EP5- Eles nao acham que a crianga estd 1a para ser educada, para ser ensinada, para ser
preparada.

EP- Porque essa faixa etaria também aprende, e ninguém faz. Eu ainda tentei falar com
a diretora: “vamos fazer um projeto, para tentar informar esses pais, porque os filhos
deles estdo aqui ndo para educar, mas para aprender”. Vamos fazer um CD com as fotos
das atividades. Eles ndo querem.

EP5- Na verdade.

EP- Entendeu, vem de cima, a valorizacdo da educagdo infantil vem de cima, nado
depende s6 de nds, a gente faz ali na nossa, no nosso ambiente, o que a gente pode.

EP6 - Na época que eu estava no magistério podia. Na €poca que eu estava no
magistério...

EP- Mas em algumas unidades Claudia, na sua até poderia.

EP5- Na minha podia.

EP6- Eu lembro que eu fiz um painel, com todas as atividades das criancas do B1.

M- As atividades pedagdgicas?

EP - Nio ¢ isso que ela esté falando.

EP6- Eu lembro, que eu fiz um painel de fotos, com todas as atividades que a gente
fazia no B1, desde que a crianca entrava, o dormir, na hora da mamadeira, tudo. E
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coloquei, 14 fora, o painel para os pais verem. Eles adoravam, eles falavam tia hoje ela
ndo vai poder vir, ela vai perder muita coisa.

M- Quando ¢ informado, ndo ¢?

EP6- S6 que o que aconteceu, quando a gente terminou o magistério, a gente comegou a
se achar professora, e ndo podia.

M-E.

EP6- Ai, falava ndo. Nao deixa fazer nada que possa provar que elas fazem trabalho
pedagogico.

EP-At¢é a rotina diaria nds ndo fazemos.

EP6- Teve reunido dos pais...

EP- A gente ndo participa...

EP6- Participa, a diretora é que ndo convive com as criangas.

EPS - Elas acham que ndo interessa para a gente o que acontece.

M- Obviamente, acho que temos que fazer uma (...).

EP6- Posso falar uma coisa que acontece?

EP- Por favor, a gente precisa de alguém com a mente aberta.

M - Vocés tém relagdes, que eu, por exemplo, que estou na area de formacgdo de
professores, ainda luto pela educag@o infantil, mas ndo sei o que a gente esta passando.
P2 — Entdo, mas ai eu fiz um questionamento da educagdo infantil, primeira etapa da
educagio bésica, tem que ter o professor pela LDB. E direito da crianca ter o professor,
e eu fiz esse questionamento: Cadé o professor entdo aqui? Nessa SEDUC de Praia
Grande, cadé esse professor?

M- Mas ¢ s6 a SEDUC de Paria Grande, acho que nio?

EP- Ninguém responde.

EP- A gente sabe da realidade de Praia Grande.

P2 - Cubatdo, ndo Mongagué tem professor, tem a pajem e tem o professor. Santos,
também tem.

EP- Acabaram de fazer concurso em Santos, em Cubatdo, tem muito pouco tempo.

M- Gente?

EP- Mas ja estdo mais avancados.

EP6- Mas a realidade a distancia ¢ bem diferente de Praia Grande.

P2 - Mas ¢ muito diferente, outros municipios tem plano de formacao. Vocés participam
de curso de formagao?

EP- Entdo, nio.

EP- Na semana de educagdo, que tem 14, a gente assiste a uma palestra, curte uma
piscina.

EP- Mas ndo ¢ uma formacao.

EP6 - Eles pdem para gente para dizer que nao fez nada.

EP- Mas, ndo ¢ uma formacao.

P2 - Vocés chegaram a ter HTPC?

EP6 — Nao, s6 os professores.

EP- Eu vou dar um exemplo.

P2 - Eles deram para vocés resolverem alguma atividade, com as criangas para o
desenvolvimento delas?

EP6 — Nio, a gente ndo pode.

P2 - Era isso que eu ia falar. O que acontece, tudo vem pronto!

EP6-Tudo que a gente faz ¢ escondido.

M-E.

EP6- Tudo que a gente quer dar para as criangas ¢ escondido.
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M - Dentro da escola de vocés, tem uma pedagoga que ¢é responsavel pelo
planejamento? Pelas atividade?

EP- Tem.

M - Tem coordenador? Tem pedagogo?

EP- Tem. Ela ¢ assistente técnica pedagdgica.

M - Assistente técnica pedagogica? Entdo, o que ela faz?

EP — Entdo, o que acontece € que as atividades ja vém elaboradas nas SEDUC:s.

P2- S@o as proprias ATPS.

EP- Sao as proprias ATPS, entdo...

P2- Copia e cola.

EP- Olha, entdo, o subsidio que estd dando o Parfor em relagdo ao questionar esta
atividade, super hiper mega ultrapassada, que elas estdo mandando a gente dar para as
criangas.

P2- Que ndo tem nada a ver.

EP- Nada a ver, nada.

EP - Nem a idade, combina.

EP - E tudo igual, mal organizado.

M- Como que ¢ o desenvolvimento dessa crianca? Qual o tipo de atividades que eles
dao?

EP- Entdo, essas atividades vém. Ai, ndo tem uma avaliacio para saber se essa crianga
aprendeu aquele determinado contetido, o estimulo que ela deveria ter, e poder e elevar
um pouco esse estimulo. Nao tem a ver, vocé aplica, ndo tem uma... nem sondagem,
mas a gente estd fazendo.

EP- Nao, eu faco.

EP- Eu estava com o ciclo um, vieram umas atividades para trabalhar (...) com eles.
Ciclo um, criangas de dois trés anos.

EP- Nao tem o que vocé quer dizer: um acompanhamento.

EP - Nao tem, voc€ ndo consegue.

M- Como ¢ que a técnica passa para vocés, esse planejamento?

EP- Colocam assim...

EP- E um papelzinho colado.

M- Coloca-se no mural?

EP- No mural.

EP- Na minha sala, entdo ela faz um pouco diferente.... Como € muita crianca, € pouco
material, se der vocé€s aplicam, se ndo vocés se viram como da.

EP- A minha fala, assim, ndo precisa dar, mas tem que ficar na parede.

M - E quando chega algo importante?

EP- Nao quer saber se a gente teve alguma dificuldade, se alguma crianca apresentou
alguma dificuldade.

P2 - Ela fica que dias na escola?

EP- Nao....

EP- Duas vezes por semana.

M - Ela atende mais que uma escola?

EP- Isso.

EP- E que nem...., na minha é educacio infantil e fundamental.

M- E a coordenadora pedagogica de vocés?

4

EP-E...
EP-E...
EP- Entdo, ela atende tanto educagdo infantil como fundamental. Entdo, as vezes, ela

passa olhando a creche... O foco € mais, estou falando, o foco € mais a sala de aula.
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M- Orienta a sala dos professores?

EP- Isso, no6s ndo recebemos orientacdo nenhuma. A orientacdo que nds temos € a que
estd saindo aqui da faculdade e...

M - A sala de aula é?

EP- Fundamental.

M - Tem um momento mensal ou quinzenal, semanal, de encontro com vocés com essa,
assistente pedagdgica ou?

EP- Nao.

EP- Nao.

EP- Na minha sala tem, na minha creche... O que acontece, ela s6 vai para levantar,
assim, o astral da gente, porque ¢ o excesso de crianca e pouco funciondrio. Na hora em
que ela vé que estd todo o mundo pondo atestado, ndo estd aguentando, e estd ficando
estressado. Ai, ela vai fazer a reunido, fala que a gente ¢ maravilhosa, que a gente isso....
M- E ai vocés faltam menos?

EP- Isso.

EP- Ela fala para gente, ela conta muito com a gente para cuidar das criangas, e ¢ s
1sso que ela faz.

M - E vocés acreditam? E falam ainda?

EP- E todo o mundo acredita e agradece.

EP- Ela s6 vai a sala quando uma crian¢a ¢ mordida, varias vezes. Ai, ¢ culpa nossa que
ndo esta olhando. E ai ela vai 14, ndo que ela ndo queira saber, ndo ¢ Sandra? Nao que
nem queira saber se ¢ face da crianga, como que ela.... Ela ndo quer saber.

M- Bom, deixa eu falar no que vocés tocaram, que tem uma questio nossa, que eu acho
que vocés colocaram o acento, que é a questdo da ética, ndo ¢? Porque, na verdade, o
que acontece € uma ¢tica superficial, porque ela vem, exige no papel as coisas, faz como
deve ser, cumpra-se, mas se ndo cumprir, também deixa 14 na parede, que estd tudo
bem. E ai como ¢ que fica a identidade de vocés? Aquela coisa assim, poxa vida...
Como ¢ que eu quero inovar, se o campo talvez esteja contra a vontade de muitas de
vocés.... de sair desde campo de luta, ir para o outro, que quem sabe vocé tenha maior
dose de autonomia, ndo €? Mas quais sdo as dificuldades em relagcdo a isso? Quer dizer,
vocés fizeram por acaso alguma reunido entre vocé€s de estarem colocando? Olha,
vamos fazer uma mocao, vamos revelar, vamos levar isso para a Secretaria, vamos,
enfim, nos mobilizar para dizer as dificuldades, os momentos disso tudo.

EP- Professora?

M- Tem tanta tensao?

EP- Nao, teve atendentes que se reuniram, a gente foi na Camara brigar por varias
coisas. O que acontece? A pressdo ¢ muito grande: duas meninas j& foram transferidas
para escola em divisa de Mongagua.

M- Mais longe ainda.

EP- Entdo, a gente sabe que vai sofrer represalias mesmo. Entdo, a gente fala assim:
“vamos nos virar entre a gente mesmo”’. Entdo, o que a gente faz, que ¢ 14 na nossa sala,
a Sandra trabalha comigo... Entdo, tem um negécio colado... A gente nem olha para
aquilo. Eu falo: “Sandra, vamos fazer isso, isso e isso”. Ela fala: “vamos”. E ai a gente
comega a dar.... “Vamos, eles adoram historinha, quando eles comegaram, eles nem
escutavam, ndo sabiam nem que tinha que sentar, para escutar a historinha”. Agora, s
eu pegar o livro, e sentam todos bonitinhos, e ja ficam esperando. Ai, eu conto a
historia, ela faz a sonoplastia, ou a gente troca, e vai, terminou a historinha, acabou a
historinha. Vamos fazer outra coisa.... Entdo, a gente que vai fazendo a atividade nossa
para poder segurar aquelas quarenta criangas na sala.

M- Planejar ¢ se auto motivar.
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EP6- E porque se nio fica uma num canto, outra no outro.

EP- As vezes, a gente até quer, as vezes, a gente estd tdo... tanta reclamacdo, tanta
cobranga, ndo ¢ Claudia? Que, as vezes, vocé até quer falar assim: “hoje eu sé vou
cuidar, vou olhar...”.

M- Mas ndo consegue

EP- Quando vocé vé, vocé esta cantando musiquinha.

M- E légico.

EP- Estd pulando, vocé estd dangando. Vocé estd contando historinha, as vezes, da
vontade, porque a gente ¢ ser humano ndo ¢ uma maquina. Porque ai vem tanta
palavrinha contra que vocé acaba: “ndo, hoje, eu s6 vou cuidar, porque nio pode ter um
arranhdo, ndo pode ter uma mordida, ndo pode com quarenta criangas na sala”. Mas ai
quando vocé vé, vocé esta 14 gritando, cantando, porque vocé foi para isso la.

EP- As criancas saem da sala, para outros lugares, ou ficam o tempo inteiro?

EP- Eles tém o solario, mas como nio podem se machucar, vivem presos na sala.

EP- As vezes, a gente nem leva, o Bl nfo sai, porque ndo tem funcionario suficiente
para vocé levar. Eles ndo andam. Entio, vocé falou muito.

M - Mas eles se alimentam aonde?

EP- No lactario, ¢ proximo.

EP- Sim.

EP- Eu acho que conta muito o comprometimento de cada profissional, aqui, ndo é?
Noés somos super comprometidas. A gente percebe isso, na sala, pelas falas, e as
experiéncias relatadas, ndo ¢? Entdo, o que conta é o comprometimento, ¢ ainda a
vontade de fazer algo pela educacao.

M - Fazer diferente, ndo é?

EP- Porque se a gente for levar em conta o que a gente v€, o que a gente percebe que
estd acontecendo em volta. A gente sairia na hora dessa drea.

M - Vocés relataram que fizeram esse movimento, 14 no municipio de vocés. Vocés tém
conhecimento de um blog que tem...

EP- Auxiliares de creche, ndo.

EP- Professoras sem pajens nao, vocé€s conhecem esse blog? Eu acompanho esse blog.
EP- Ja.

EP- Ele ja existe a uns trés ou quatro anos.

M-Tem algo da Praia Grande 14 também?

EP- Do pessoal de Santos.

EP -Tem de varios municipios, varios, varios.

EP - De Sao Paulo.

EP- CBE.

EP- A CBE ¢ um blog bem interessante que fala sobre tudo isso.

M- Eu queria apresentar a professora Maria Angélica. As perguntas, ela estaria com a
gente desde o inicio, mas ndo pode, mas ela tem uma questdo aqui que eu acho que ela ¢
que deve fazer, porque...

EP2- Eu sou muito nova estou preparando aula, estou ouvindo, e é o seguinte, a minha
pergunta ¢ o seguinte: Essa professora essa técnica, que vem entregar o rol de atividades
para vocés, ela € concursada, ou ela é...

EP- (...) Ela ¢ professora de cargo de confianca, na Praia Grande.

EP2- Ela ¢ professora efetiva?

EP- Isso.

EP2- De educagio infantil?

EP- Isso, geralmente €, mas ndo necessariamente.

EP2- Nio necessariamente.
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4

EP-E.

EP2- E € um cargo comissionado?

EP- Isso. Como os outros.

EP2- E a diretora da...?

EP- Também ¢ cargo comissionado.

EP- Esse ano esta todo o mundo apavorado, porque se o prefeito cair.

EP- Elei¢ao ¢.

EP- Volta tudo para a sala de aula.

M- Ah, estd também trocando um pouco o canal, para a gente dar conta, ¢ a gente
encaminhar para o final, porque ja estamos na nossa hora. E o seguinte: temos uma
colega nossa, que investiga as questdes da educagdo ambiental, entdo como nds temos a
Thais e a Rita com educag@o musical, eu acho que ficou meio claro... Eu acho que a
gente precisava, mais ou menos, nos aproximarmos de vocés, ¢ até convidarmos voces,
junto com a gente, para escrever um artigo para compreender bem com essas
estratégias, sabe? E, ai, a gente faria uma boa contextualizagcdo, e de repente a gente
colocaria essas alfinetadas, dizendo o negdcio € assim... Mas nos fazemos isso por conta
dessa vontade, do compromisso, ta? Eu acho que € possivel, porque em um ambiente de
pesquisa, quando a gente vai, entdo o que a gente pode... Depois, eu acho que a gente
pode combinar alguma coisa. Eu tenho uns emails, e a gente faz mais ou menos uma
ligacdo, e faz um artigo aqui, que nos estamos precisando para alimentar a questdo da
educagdo musical, por exemplo. Mas tem a Sheila que ndo pdde estar agora, ela esta
lidando com a educag¢do ambiental, e me parece assim, que a gente queria saber um
pouquinho: como ¢ que a formacdo no Parfor passa por essas questdes, de educagdo
ambiental e da ética, que ¢ o outro nosso colega, de valores.... Vocés sentem que a
formacdo do Parfor tem alguma coisa, algum professor lidando com essas questdes de
educacdo ambiental, de sustentabilidade, da natureza; enfim, ou da questdo da ética
mesmo, a ética como (...).

EP- Entdo tem o professor Ricardo, tem o professor Ricardo agora, o outro lado nio.
EP- O ambiental nio.

EP- O ambiental ndo tem ninguém. A gente que vai fazer um projeto, vai ter um projeto
agora que a professora Rose pediu para fazer, e o meu grupo vai fazer.

EP- Vai ter um projeto agora.

EP- E o meu grupo vai fazer sobre reciclagem, e assim reciclagem tem um monte, mas
a gente vai fazer sobre o 0leo, mas a gente vai falar da reciclagem toda, mas vai dar
énfase no 6leo.

M- Esta bem.

EP- Mas assim ndo tem nenhum professor dando aula sobre isso, falando sobre isso,
dando aula sobre isso. Sobre ética tem.

EP- Pode ser que comece.

M- Ah, esta bom. E ética, como ¢ que ele trabalha, como que ele trabalha as questoes de
ética?

EP- O professor Ricardo € maravilhoso.

EP- Ele é uma ética em pessoa (rsts). E porque...

M - Nossa. Essa pergunta ndo vai ser prescrita. Ah, entdo eu vou a aula dele fazer
entrevista com voceés.

EP- Amanha, na primeira aula.

EP- Gente, ¢ o professor Paulo.

EP- Ele esta dando aula de histdria.

EP- Estou brincando.

EP- Mas o professor Paulo, nesse semestre, ndo dard aula mais para nos.
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EP- A gente até queria ter umas matérias novas, para ele entrar, para ele dar aula
entendeu, para ndo sai mais da gente.

EP- E o Ricardo e o Paulo.

M- E, mas entdo, mas assim.

EP- E seguidor do Paulo.

M- Mas, assim, qual é o tom? Quer dizer, qual é o conteudo?

EP- O cheiro, a gente ja sabe.

M- O que ele discute, ele discute a ética nas relagdes, a ética profissional, a ética, os
valores das criangas, a preocupagao dos pais, como ¢ discutido.

EP- Ele dando aula, ele passa a ética para a gente, passa a postura, com comentarios,
com a matéria, com os textos dele. Ele consegue passar tudo isso para a gente sem
estressar, sem até cobranga demais.

EP- Dando atencdo, falando, entendeu?

EP- O que eu vejo, na aula, ¢ que, as vezes, a matéria ¢ um pouco cansativa.

EP- E um pouco chata.

EP- Mas ele torna a matéria 6tima, a matéria dele.

EP- Filosofia.

M - Cansativa?

EP- Ele a torna 6tima, porque ele percebe os alunos, ele vé um que estd dormindo e ele
fala: Marilu.

EP- Ele fala assim: “agora, todo o mundo vai dormir”.

EP- Mas ele também trabalhou no primeiro semestre em PHC.

EP- Passou demais para gente.

EP- Sobre (...) o desenvolvimento, moral, entra ética, falou também do fundamento
socio antropologico, para trabalho.....

M- Ela néo estava dormindo.

EP- Nio, ela ndo dorme na aula, s6 sente o percurso (rsrs).

EP- Foi ele que deu Etica.

EP- Foi, foi.

M- Tem que falar com o Ricardo. Vocé me desculpe.

EP- Era para ser ética? Sistema sobre pré-sal. Ele trabalhou um documento oficial do
MEC, agora ndo lembro, ndo é PCN. Que ele falou sobre a ética.

EP- Foi PCN.

EP- Foi PCN, sim, que ele trabalhou.

M- A ética das éticas. Ele falou sobre isso.

EP- Isso, isso.

EP- E o que acontece, a matéria dele, o que acontece, € igual fala... E cansativa, mas a
maneira que ele dd aula faz com que a gente se torne alunos criticos, e reflita. Eu acho
muito importante a matéria, porque ele estd ali, falando de algo, mas que vocé estd
pensando, e pensando 14 fora na sua atitude, na sua a¢do, quando vocé esta na escola,
quando vocé esta no Onibus, quando vocé estd em casa. Tudo vocé€ pensa naquilo que
ele passou, porque é a nossa rotina de trabalho, familia, filhos.... E 6nibus todo dia,
porque eu acho que a maioria aqui, eu acho que vem de 6nibus, entdo a gente reflete.
EP- A gente comega a ver jornal por causa dele.

M- Ah, que bom.

EP- Ai, ele fala dos programas.

EP- Quando ela vé o jornal, s6 lembra dele.

EP- Ele fala dos programas também. Ele fala dos programas também, ele fala: “vocés
assistiram?” Ele coloca a gente na atualidade. Entdo, tem hora que tem gente dormindo
14, que ndo da tempo.... Ele leva a atualidade dentro da matéria dele.
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M- Bom, ¢ se a gente for revisitar, assim, o conjunto de disciplinas, ou matérias que
vocés tiveram. Vocés neste ultimo semestre, vocés estdo tendo contato com
metodologia do ensino da arte?

EP- Sim.

M- E, ai, eu queria que vocés falassem um pouquinho sobre isso também. De que forma
ela trabalha com as quatro linguagens, se ela trabalha ou ndo, danga, teatro, musica,
artes cénicas, artes visuais, como ¢ que € isso? E, além disso, lingua portuguesa, vocés
estdo com a Rosana, fazendo as cronicas, ndo ¢? Eu acho que ¢ toda uma produgio, em
refletir. Estdo com o Ricardo, fazendo as questdes de filosofia, pensando na vida, na
ética e no cheirinho que ¢ bom. E, ai, vocés estido pensando 14 com a nossa professora, a
de matematica.

EP- Carolina.

M- A Carolina, que ai desperta a criticidade; enfim, a matematica como € que pensa
isso, € muito bom, e que mais, quer dizer na verdade.

EP- A professora Denise, de Psicologia.

M- Denise, de Psicologia.

EP- E mais temida, mas é excelente, mas é mais temida.

EP- Psicologia.

EP- Também, ¢ fundamental, a gente consegue.

EP- Aprender desenvolvimento.

M- Isso.

EP- A gente tem pavor dela, ndo dela, da matéria dela. Mas ndo ¢é verdade, porque a
gente gosta, porque ela é muito...

EP- Tem gente que entende, e tem gente que ndo entende, ndo tem meio termo.

EP- Mas ela faz a gente entender. Isso que ¢ legal, entendeu? Assusta...

EP- Mas a gente muda, quando uma crianga esta tendo uma atitude. Vocé lembra
quando a gente fez aquela atividade que a crianga estd comprovando. Lembra que ela
estd classificando, categorizando. Engragado que eu e a Regina, a gente passou perto,
ndo sei aonde, que a crianga falou: “olha. a Regina estd comprovando”. Entdo, o nosso
olhar fica mais diferente, a gente consegue analisar o comportamento da crianca.

EP- O desenvolvimento.

M - Em que estagio, que ela esta?

EP- A gente consegue perceber o Vygotsky, nossa com quase todas as criancas. E
porque de tanto a professora explicar, a gente fala: “olha, segundo Vygotsky, olha ¢
assim, assim, assim...”. A gente consegue agora entender.

M- Mas na relagdo, teoria e pratica.

EP- Isso a gente consegue €.

EP- A professora Rose, aqui estd sendo maravilhosa.

M- Est4 bem.

EP- Fundamental nessa parte da educacdo infantil, ela estd sendo fundamental agora.
Ela que esta dando aula agora. E maravilhosa,

EP- E maravilhosa.

EP- Ela esté trabalhando agora de uma forma, com uma linguagem muito pratica, ndo
¢? Muito facil de entender.

EP- O jeito dela dar aula ¢ muito gostoso.

EP- Porque ela faz de um jeito humilde. Ela ndo vem com aquele nariz empinado: eu
sou a professora.

EP- E ecla sabe muito de educagio infantil.
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EP- E cla nio fica assim: “vocés ndo sabem nada”. Ela fica de igual para igual. Isso que
¢ interessante. Toda a duvida que a gente tem. Ela sempre tem um jeito gostoso de falar,
também.

EP- E porque ela deu aula para a educagdo infantil, muito tempo ela gosta também.

EP- Ela gosta, dé para ver.

M- Entdo, para quem que ela deu aula?

EP- E para a educagio infantil, muito tempo, ela gosta.

EP- Entdo, experiéncias de sala, de algumas atividades. Ela passa para a gente essas
experiéncias que ela teve em sala, tanto da educagao infantil, dos cantinhos.

EP- Dos cantinhos, que ela fala.

EP- Na hora da prova, ela nao deixa ninguém com medo, deixa eles fazerem assim, por
sefr...

EP- E s6 para a gente estar analisando.

EP- Ela sempre fala: “olha, fagam assim”.

EP- Ela explicou o que era uma avaliagao.

EP- “Nao ¢ para vocés terem medo, € s6 para a gente estar se analisando”, ela até falou
pouco (...).

EP- Olha, Maria Angélica, elas t€ém medo da avaliagdo.

EP- Pavor, viu professora.

EP- Presta atencdo professora, olha aqui 6.

M- Pavor.

EP- A professora Maria Cristina, e ela até colocou a avaliagdo ndo como, tipo assim
para comprovar o que a gente tinha aprendido, mas tipo assim o que ela ndo tinha
conseguido passar.

EP- Que legal, ela foi aluna daquela professora Nicole, s6 pode ser.

EP- Eu vou passar para a professora aquilo que eu ndo consegui entender, do que ela
ensinou. Fica mais facil colocar no papel, do que falar aquilo que eu nio aprendi.

EP- Sem medo.

EP- Sem medo de errar.

EP- Agora eu vou conseguir fazer uma prova bem bacana, com ela, ela deixou a gente
super a vontade.

EP- Sairam melhor ainda, ficaram tranquilas.

EP- E, vamos saber o resultado agora, com essa tranquilidade.

M - Vocés falaram uma coisa que me deixou aqui pensando. Entdo, essa professora que
acabou de chegar que tem uma experiéncia na educacgdo infantil, ela consegue passar de
forma clara. Vocés acham importante o professor ter passado por uma experiéncia e ele
estar....?

EP- Muito mais importante, porque ele tem a pratica, ele ensinou.

EP- Ele sabe o que esté falando, ele sabe a propriedade.

EP- Ele sabe como mudar, e como vocé pode, até estar até¢ contornando um projeto.

EP- Ela passa muita coisa para a gente, bastante assim ela fala.

EP- Brincando.

M- Gente, na minha época, eu fazia desta maneira, e dava certo.

EP- Ela levou a gente para a Brinquedoteca, explicou os materiais que poderiam....,
possiveis materiais para utilizar dentro da sala de aula, e a gente ficou 1a.

EP- Nos estamos esquecendo uma professora boa, também.

EP- Eu estava comentando com ela, a Bete.

EP- A Bete.

EP- Maravilhosa.

EP- S6 vou falar uma coisa, professora, ninguém aqui veio avaliar os professores.
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EP- Nio, mas merece, ndo ¢?

M- A nossa intencdo € saber, ndo a nossa inteng¢do € saber o curso em si, 0 que voces
tém absorvido, o que tem atribuido para a pratica, mas isso ndo vai constar.

EP- Olha, ja que ndo precisa falar o nome da professora...

M - Nem nome, nem nada.

EP- Eu vou falar de uma no ano passado, que ela chegava para as meninas e falava: “¢
melhor vocé desistir, vocé ndo serve, para continuar no grupo”.

EP- Isso ¢ bom para saber quem é.

EP-E ai....

EP- Percebi, que estava despreparada.

EP- Ela ndo estava no dia.

EP- Era despreparada.

M- Voltando a metodologia de Arte.

EP- A de arte ¢ bom, ¢ a Bete ela foi a nossa professora no semestre passado. Entéo, ela
fez tudo em forma de desenho, de brincadeira. Ai, ela falava assim...

EP- S6 massinha....

EP- Massinha, e ai ela falou assim: “Sabe o que vocés estdo fazendo? Vocés estudaram
o referencial, eu expliquei professora, ¢ brincando. Nos estudamos o referencial. Entao,
achei um método maravilhoso dela. Ela ndo da aula, ¢ esse ano ela ndo dé aula para a
gente. Ela estd dando aula para o primeiro ano.

M- E quando a gente fala bem do professor, ¢ que aquela aula estd sendo significativa
para a gente?

EP- Sim, e quando a gente fala mal, porque pelo menos até aqui, e até agora, nds so
falamos mal de um professor.

M - Que bom, € ndo tem nome.

EP- E ndo tem nome, nem falar e ja foi.

EP3- Quando vocés falam significativa, vocés estdo falando significativa em que
sentido?

EP- Que cu consigo realizar aquilo que a professora me ensinou. E realmente aquilo
que eu consigo colocar na minha pratica.

EP- Consigo entender o que esta havendo.

M - Sim.

EP3- Se é uma coisa que ainda ndo estd na pratica, mas que alarga a sua compreensao,
do problema.

EP- Sim.

EP3- A questdo, como vocés falaram agora mesmo, que passamos pelo aluno, e o aluno
estava comprovando o que nds tinhamos estudados aqui, psicologia. E isso que vocés
acham que significa, significava?

EP- O aprender.

EP- E quando eu aprendo.

EP- Observar.

EP- E consigo ver na pratica, o que a crianga esta fazendo.

M - Vocé olha com um outro angulo, ndo é?

EP- Igual a gente fazia, tendo as gémeas, 14 na creche, que elas s@o super espertas.
Entdo, quando a professora Denise, fez aquela parte de esconder brinquedos, para eles
escolherem, se viu com ela, eu estava até no Bl no ano passado. Entdo, gente eu
apliquei com ela, se elas sdo mais espertas. Entdo, eu vou trabalhar com elas. Entéo, eu
fiz tudo que a Denise fez, e elas fizeram. E, agora, a gente v€ nos dois, que teve uma
parte 14, que a crianga... A gente acha que a crianca & preguicosinha e s6 pega o
brinquedo para guardar. E 14 na creche tem a musica da formiguinha, que tem a musica,
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a formiguinha cata a folha e carrega. Entdo, eles vdo para o cestinho guardar os
brinquedinhos, e a gente percebeu que tem crianga que pega trés, quatro. Entdo, estd um
pouco fora da teoria que cada crianga tem o seu tempo. Entdo, a gente acaba com esse
olhar. Estd vendo, ¢ igual, continua igual... Entdo, ¢ assim. Entdo, ¢ até¢ como se fosse
um alongamento do que a gente tem aprendido. A gente leva para a pratica, e estd o
tempo todo interagindo com o que aprendeu, e com o que a gente tem visto, e até facil
de tu decorar, e aprender melhor, ndo ¢?

EP- E como se a gente tivesse a teoria.

EP- Olha e tu aprende com o tempo.

EP- E fosse aplicar, fazer experiéncia, para aplicar no que a gente aprendeu, porque a
gente v€ na nossa vivéncia.

EP- A gente quer ver se funciona.

P2 - E, ¢ 0 que vocés estdo vendo. E até eu acho que até, complementando a pergunta
da professora, ¢ que ndo ¢ exatamente da educagdo infantil, para criangcas maiores,
outros niveis, como que vocé€s consideram que ¢ significativa essa aprendizagem, o
conteudo que estd sendo trabalhado, te falastes assim quando, eu aprendo e aplico, e
quando ndo da de aplicar professora, por exemplo?

EP- De matematica.

EP- Porque, assim, vocé€s estdo com criangas pequenas.

EP- A gente fica imaginando uma.

M - O construir e o aplicar, para mim, parecem que voces estdo a fazer...

EP- Pelo menos, eu escolhi a parte da educagdo, e a parte infantil.

EP3- Ela quer explicar.

EP- Entdo o meu nome ¢ Sandra. Ent3o, no meu caso assim, acho que com as meninas
também acontece, quando vocé escolhe fazer Pedagogia, porque vocé gosta de crianga.
Vocé sempre estd pensando primeiro na crianga, para depois estar indo para outros
lados. Eu acho que fica assim. Eu acho que a gente aprendeu a parte para a primeira e a
quarta série. A gente estd trabalhando com criangas pequenininhas, mas fica na cabega,
eu e a Ligia, dentro da sala de aula, aplicando aquele negdcio. E como vocé se
transportasse, para ali... Voc€ ndo estd com a crianca de primeira a quarta, mas vocé esta
ali aprendendo, e vocé ja estd se vendo, numa sala de primeira a quarta ou quinta. Ou
seja, voc€ passa para o imaginario, porque o professor da educacdo infantil, ele tem que
trabalhar muito a fantasia. Entdo, a gente acaba aprendendo e juntando com a fantasia,
porque hoje eu ndo estou com a crianga de oito, nove, dez anos, mas amanha vocé pode
estar. Entdo, quando vocé estd aprendendo, pelo menos comigo acontece assim, eu
estou, ah eu vou aplicar aquele negdcio de matematica, eu vou aplicar aquele negocio de
portugués, voce ja estd se transportando para o futuro. Talvez, vocé nem va para esse
futuro. Talvez, a tua area seja mais os bebezinhos, os menorzinhos, mas vocé acaba
indo, e se vendo naquela aula imaginaria. E como se vocé tivesse (g...), entdo, eu acho
que com elas deva acontecer a mesma coisa, pelo menos comigo, quer dizer... Eu ndo
estou viajando na hora, eu estou me vendo 14 no futuro.

EP- Eu me vejo mais um pouquinho assim.

EP- Eu amo as criangas.

EP- N2o eu ja me vi em varias situagdes. Eu ja me vi assim. Eu observo, assim, as
pessoas que sdo coordenadores, diretores, e eu falando assim, no erro. Eu falo assim, eu
ndo quero ser uma diretora assim, eu olho o erro para mim nao ser igual.

EP- Para ndo ser o modelo. Entdo...

EP- E eu ja vou 14 para a dire¢do.

M- Eu j4 estou indo para a ultima, para a gente fechar, na verdade. Vocés se lembram
de uma questdo 14 que nds fizemos naquele questiondrio, e que era sobre as
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necessidades e expectativas da formacdo. E, ai, tinha uma outra que era a respeito dos
desafios da pratica. Aqui, vocés falaram alguma coisa de desafios, e alguma coisa de
necessidades, e a pergunta que a gente deixa, para que a gente possa ir para um ultimo
momento. Afinal, quais s@o as necessidades, que vocés que vocés tém? Elas estdo no
nivel da pessoa, porque vocé quer fazer uma coisa, e as condi¢des de trabalho, nio
deixam, pelo o que eu entendi. Mas no curso, elas estdo em um nivel, porque eu vi que
vocés, avangaram muito, cresceram intelectualmente. E vocés disseram isso e provaram
isso, até pelas cronicas, pelos artigos que fizeram, pelo modo de estar lendo e estar
escrevendo. A gente percebe que vocés evoluiram e até, hoje, por exemplo, na fala de
vocés, agora sem bloqueios, a gente traz a comida para vocés, para ver se vocés falam.
EP- E um bom motivador.

M- Bom motivador, para tirar, mobilizador, como diz o Charlot, para vocé. Enfim,
restam algumas necessidades, no fundo que sdo nossas, e restam algumas expectativas.
Vocés estavam falando, eu estou pensando 14 na frente: como eu vou ser professora no
ensino fundamental, como eu vou ser gestora, como eu nao vou ser isso... Entdo, agora,
eu gostaria que vocés falassem um pouquinho assim: quais s@o as necessidades, ainda
que vocés tém que sdo mais fortes, € o que vocés esperam daqui para diante, do nosso
Parfor, do curso do Parfor, da forma como o Parfor pode ajudar?

P2- Uma de cada vez.

M- Isso.

EP- Comeca por aqui. Rsrs.

EP- Nome ¢ s6 para identificar a transcricéo.

EP- Vai Ellen.

EP7 - O que eu espero, ah ser melhor, aprender, todos os dias com o Parfor, crescendo,
e assim o que eu ndo sei, eu aprenderei, € 0 que eu sei, ajudar quem nao sabe. Entdo, eu
penso sempre assim, que a gente aprende todo o dia e ninguém nasceu sabendo. Mas
com essa atitude, respeito, ¢ ajudando uns aos outros, nés podemos melhorar, ndo s6 a
nossa sala, o nosso aprendizado, porque eu acho que também se nao estd bom, o
professor, também conversando, o professor vai ter atitude diferente, que vai também
nos vamos estar aprendendo, e agir 1a fora, no nosso trabalho, e fazer a diferenca. O
meu pensamento ¢ esse: o Parfor, para mim, é fazer a diferenca.

M- Nossa, fazer a diferenca, obrigada viu Ellen.

EP- E, eu desejo que 0 nosso grupo nio...

M- Qual seu nome?

EP6 - E Claudia, que nosso grupo ndo saia mais ninguém, nio ¢? Porque nos, agora,
nds estamos em dezessete, e era bastante, gente.

EP- Quarenta.

EP6- E, entio eu espero que o pessoal, consiga ir até o fim, que ndo desista mais
ninguém. Também espero que ndo saia mais ninguém. E eu vou falar uma coisa, que
quando eu vim para c4 era isso que eu queria, € € isso que eu quero ainda, eu ndo quero
ser sO mais uma pedagoga, eu quero ser a pedagoga, porque pedagoga tem um monte,
todo o mundo vai, eu tenho Pedagogia.... Ai, vocé fica até com vergonha daquela pessoa
que, &, ela fala que ¢ formada, enche a boca.

EP- E nio faz nada.

EP- E eu ndo quero ser que nem essas pessoas. Eu quero, realmente, ter a diferenca. Eu
quero fazer a diferenca.

M - Muito obrigada.

EP5 - Rose, bom eu s6 vou falar uma coisa: assim, eu entrei na creche como tia; agora,
eu sou professora. Quero terminar como pedagoga, so iSso.

EP- Eu quero ser diretora.
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EP- A area de educacdo é a melhor.

EP- Viao falar mal de ti.

P2 - Eu diretora, ndo falem de mim.

EP4- Maria Flavia. Eu acho que o sentimento, aqui, de todas, ¢ fazer o melhor pela
educacdo, se ndo nds ndo estariamos aqui, ndo ¢? Com tanta dificuldade de estarmos
aqui: trabalhar, estudar, casa, familia, é fazer a diferenca como a fala das meninas. Nao
tem outra fala, a ndo ser essa de fazer diferenga, hoje pela educacio.

M- Ok, obrigada Maria Flavia.

P2 - Essas meninas esto...

EP3 — Marilu. Bom, ¢ a mesma coisa que elas. A gente procura sempre dar o melhor da
gente. Eu amo o que eu fago, adoro o meu trabalho, apesar de andar muito desanimada,
porque eu gosto, de estar com turma. Muitas meninas no servico nao gostam: “ah, vocé
¢ boba, eu queria estar no teu lugar”. Mas gente, eu adoro ficar com as criangas, como
eu amo. “E nesse... tia? Por que vocé ndo fica mais com a gente? Porque ndo d4, a tia
ndo pode, porque ndo da”. Porque eu fiquei dois meses com eles. Agora, faz dois meses
que eu estou sem. Entdo, eu adoro, mas também tenho vontade de experimentar salas de
aula. Sei que fazendo Pedagogia, também, vou poder experimentar sala de aula. Vou ver
como ¢ que €. Quem sabe pego algum gosto. Por isso, sou louca para poder aprender a
alfabetizar, porque eu acho que deve ser uma coisa muito legal, muito magica. Eu sou
louca por isso, quero aprender logo.

EP- Ah, todas nés assim chegamos, aqui, na faculdade, com o objetivo, de, ai, vou
receber o diploma, porque todas nds nunca tivemos a oportunidade, ndo ¢? De cursar a
faculdade, cada um com a sua dificuldade ou financeira ou cada um com as suas
particularidades, mas eu acho que se a gente est4 aqui, cada um que chegou aqui, com o
seu objetivo, que € o diploma, mas eu acho que isso foi ampliando assim... Ndo sei se eu
consigo me expressar: “ah ndo, eu vou la, vou agora ser professora, vou adquirir
bastante conhecimento, ¢ passar isso em uma sala de aula, ou seja, numa gestdo”. Eu
acho que todas nos vamos conseguir. Os professores estdo ajudando muito. Todas nds
vemos isso, e eu acredito que eram quarenta alunos, agora compactou para dezessete.
Eu acho que os que estdo aqui € porque querem isso mesmo.

M- Querem continuar, nio ¢?

EP- Queremos continuar, ¢ vamos seguir firme até o fim, seguindo esse desafio, ndo ¢?
Conseguindo vencer o desafio.

M- Nos agradecemos, nds temos certeza que voc€s vao conseguir sim.

EP1 - O meu nome ¢ Sandra. Eu, também, assim, eu entrei para fazer a Pedagogia,
porque eu amo mesmo. Ja era a minha vontade mesmo, e outra coisa assim, ¢ legal a
gente ver, ¢ igual aquela histdria do passarinho, que estava um incéndio na floresta, e s6
ele pegava com o biquinho e jogava a aguinha, € o outro perguntou: “nossa, vocé esta
fazendo isso porque ndo vai apagar”. Mas ele tinha consciéncia que ele estava fazendo a
parte dele, independente do diploma, porque a gente vé€ muito por ai. Eu tenho
mestrado, eu tenho isso, eu tenho aquilo, mas ndo tem o amor pela profissdo. Entdo, ndo
adianta nada. Entdo, assim, ¢ legal a gente estar em um grupo, as vezes, a gente esta
entre trancos e barrancos, mas fala de uma, fala da outra, porque ela ndo fez o trabalho,
porque ela ndo fez, porque ela é isso, e de repente esta todo o mundo se ajudando, todo
o mundo cooperando, porque ai vocé vé que nao € o passarinho sozinho que vai fazer a
diferenga, que vai chorar sozinho, as vezes, ndo é? Para tentar apagar um incéndio em
alguma escola, em algum lugar, mas se vocé fizer a diferenca para uma crianga, vocé ja
ganhou todo o seu trabalho, porque a gente podia estar em casa dormindo,
descansando... A gente sai do servigo correndo, engole uma comida, e vem para ca.

EP- Quando come.
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EP- E, quando come.

M- Ai, vocés conseguem dar banho nas criancas.

EP6 - Ai, ¢ legal assim que tipo. A gente v€ que vai poder olhar mais ali para frente, e
falar: “Nossa, Claudia, 14 com (...). Olha a Claudia, foi uma pedagoga, ela fez a
diferenca, entendeu?”” Entdo, ¢ legal a gente saber que tem outros passarinhos tentando
apagar um monte de incéndio, em um monte de lugar. E, por isso que a gente estd nessa
batalha chorando, gemendo, igual no comeco do semestre. Todo mundo falando: “ndo
fez”. E vai comegar o semestre, gente como que vai ser. E, ai, a Flavia falava, e uma
mandava recadinho para a outra. E eu falei: “gente, até aqui nos ajudou o Senhor, entdo
vamos em frente, vamos pedir para Deus misericordia, graga, sabedoria, entendimento,
e vamos fazer a nossa parte”. E, ai, a Flavia la: “coloca amém, ¢ isso mesmo, vamos em
frente, porque a gente, de uma forma ou de outra, teve uns trancos e barrancos”. E a
gente, acho que ndo ia, € a gente conseguiu chegar até aqui. Entdo, e eu quero chegar até
o0 quarto, vitoriosa, como pedagoga de verdade, ndo com diploma na parede para dizer
que a minha filha tem Pedagogia, ela ¢ uma pedagoga, ndo €? Até porque nio dao tanto
valor para a profissdo. Nossa profissdo, eu vi 14 no “face”, tem vérios tipos de carro e o
do professor, era o fusca, € ndo era o novo, era o antigo. Entdo, tipo quem esta ¢ porque
ama.

EP- Esta colecionando.

M- Bom, pode falar.

EP- Nio porque assim eu estou vendo tanto entusiasmo, em ndés mesmas. Isso € tdo, tdo
maravilhoso, porque quando a gente vé, come¢a uma faculdade, chega 14 no quarto
semestre, quinto, esta todo o mundo desanimado, e esse fim de semana eu consegui
finalmente pegar o video do nosso chato da familia caloura. Consegui, esta 14.

M- Eu quero assistir.

EP- E entdo, gente, eu olhava assim para voces... A fala: como mudou meninas! O jeito
de falar, assim, e o entusiasmo, quando a gente fez aquele teatro. Isso eu vi assim, olha
brilhando, no olhinho de cada uma de nos assim, que aquela vontade que estava no
primeiro semestre persiste, ainda no quarto.

EP- Foi aquele mesmo que no dia do teatro...

EP- Nossa, nds estavamos tremendo,

EP- Nossa, o aprendizado. Nossa, a gente teve que se apresentar para uma (...).

EP- E, mais est4 lindo, nossa foi maravilhoso, depois se vocés quiserem assistir, esta l4.
M- Bom, nés queremos. Depois a gente vai... Agora, assim, vocés tém uma folhinha ai?
Coloca o seu primeiro nome, ¢ vao colocar um, dois, trés, quatro, e avaliar com quatro
palavras, mais ou menos. O que ¢ avaliar? No sentido de dar valor. O que eu ndo vou
pedir para ler, porque a gente ja falou demais. J4 concluimos. E s6 escrever: coloca o
nome, o primeiro nome sO, ¢ diga assim, um, dois, trés, quatro, pensa em quatro
palavras, para dizer o quanto que o Parfor estd contribuindo para vocés. Um pouco
assim o resumo de vocés. A gente tem a folha. Nos anotamos, aqui, mas agora € o
registro. E, a partir de agora, a gente tem mais ¢ que agradecer. Poderiamos fazer essa
“coisa”, mas o horario ja passou, entenderam? Se ndo, a gente tem que se preparar para
a prdxima, se ndo a gente vai forgar... Agora, depois vocés escolhem .... (Hora do café).
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APENDICE V — Roteiro das entrevistas semiestruturadas

ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA
PROFESSORES-ESTUDANTES DA PEDAGOGIA/PARFOR

Nome:

Fone: E-mail:

Data de Nascimento: / /

Formacao:

Experiéncia Profissional:

Escola onde trabalha

Cidade:

Funcao/cargo:

1- Faga uma rapida explanacgdo sobre sua escolha profissional. (trajetoria)
2- Como a musica ¢ introduzida no seu ambiente de trabalho?

3- Qual foi a experiéncia mais marcante que vocé teve com criangas em relagao a
musica?

4- Quais suas expectativas em relagdo a sua formacido? E o PARFOR, no que ele
estd contribuindo?

5- Vocé acredita que a musica possa ajudar no desenvolvimento da crianga? Por
que?

6- Vocé se lembra de musicas que aprendeu na escola?

7- Qual o estilo de musica vocé gosta de ouvir?

8- Vocé aprendeu a tocar algum instrumento musical?

9- Tem conhecimento de que o ensino de Musica € obrigatorio na educacdo basica?

10- Como ocorre o ensino de Musica na escola em que vocé trabalha?
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Apéndice VI — Transcricdo das Semiestruturadas Entrevistas com os professores

Sujeito 1

Sujeito 2

Sujeito 3

Sujeito 4

1- Faca uma
rapida explanacdo
sobre sua escolha
profissional.

Quando terminei o
ensino médio, tentei
fazer magistério,
CEFAM, na minha
cidade Monguagua,
lugar onde eu moro,
sO que ja ndo tinha
mais essa
modalidade de
ensino. Entdo
conclui o ensino
médio normal, e fui
trabalhar no
comércio. CEFAM
era pago, recebia
salario e tudo,
naquele tempo em
que existia ensino
médio técnico pelo
governo. O CEFAM
era magistério. S6
que quando eu fui
fazer em Mongagua,
era o ultimo ano do
magistério, e ai eu
ndo consegui fazer.
Entdo eu fiz o
normal, ai fui
trabalhar no
comércio, e foi ai
que eu prestei
concurso publico
em Praia Grande
para atendente em
educacdo. E foi que
ai que o prefeito,
depois de dois anos
de atendente na
creche, ele deu
magistério para nos,
e agora estou
cursando a
pedagogia aqui no
Parfor.

Vim para area da
educagio porque
eu prestei
concurso, mas eu
trabalhava em
comércio. Eu ndo
tinha nenhuma
inten¢do de estar
na area da
educacdo. Ai veio
0 concurso
publico de Praia
Grande em 2009.
Prestei, passei e
agora estou né?
Eu gosto de estar
na area da
educagio porque
eu gosto de lidar
com criangas, mas
ndo pretendo
daqui a algum
tempo estar em
uma sala de aula.
Estou fazendo
pedagogia para
entrar na area de
pedagogia
empresarial, o que
para mim ¢é mais
interessante do
que estar em uma
sala de aula. No
meu ponto de
vista. Para minha
pessoa.

Sempre trabalhei
com criangas e
gosto de trabalhar
com crianga. Fiz
magistério, e
agora a
pedagogia. Eu
agarro as
oportunidades que
aparecem em
minha frente.
Surgiu a
oportunidade de
fazer pedagogia.
Eu nunca tive o
sonho de ser
professora. Nunca
pensei nisso nao,
mas eu gosto de
trabalhar com
criangas. As
oportunidades
foram surgindo
nessa area.

Nunca pensei em ser
professora. Quando estudava
ensino médio, na época da
escola, tinha 1a. Vocé fazia
um ano normal e depois
escolhia se queria fazer
magistério, ou outro técnico
que era contabilidade. No
meu caso eu ndo quis fazer
nada. S6 o ensino médio
mesmo que era colegial. Fiz,
acabou e fui trabalhar no
comércio. Ai, cansei do
comércio e fui fazer o
CONCUrso para ser
funcionaria publica, porque
achei que ia ter descanso,
né? (risos) Passei e comecei
a trabalhar como atendente
em educagdo e cu sabia que
ia trabalhar com crianga. Ai
estava com 2 anos 14, ¢ fui
obrigada a ter um diploma.
Tinha que ter magistério
para trabalhar com crianga.
A prefeitura deu o
magistério pra gente ndo ¢?
Fizemos o magistério pela
prefeitura. Ai ja mudou meu
olhar ndo era aquela coisa de
olhar como mée. Consegui
ter uma diferenciacdo. Ai
comecei a gostar e fui fazer
pedagogia a distancia por
causa do tempo e por ser
mais barato. Ai pensei que
ndo ia aprender nada desse
jeito e desisti. Al ingressei
na plataforma, consegui e
estou cursando. Vocé tem
um conhecimento ja. Mas ¢
muito legal porque vocé
adquire outro conhecimento.
Mas acho mais legal vocé
transformar esse
conhecimento em
movimento. Ter o
conhecimento e por para
agir. Eu procuro agir todo
dia no meu trabalho. Os
outros professores fazem
cara feia. Compro muita
briga por isso, porque vocé
fala:” ndo é assim, ela ta
fazendo isso porque isso...”
Ai acham que vocé é metida,
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né? Antes eu tinha a pratica
do que pode ser feito, agora
eu sei porque iSso ocorre.
Por causa disso, disso e
disso...Eu sei como eu posso
fazer melhor. E legal. Ndo
quero parar aqui ndo. To
louca para fazer uma
pos.Mestrado até queria,
mas acho chato , ndo acho
legal ter que ficar cagando
0s outros para entrevistar
(risos)

2- Como a musica
¢é introduzida no
seu ambiente de
trabalho?

Como eu trabalho
com o bergario, a
gente trabalha
muito com musica,
para expressao
corporal, na hora
do soninho, para a
gente ensinar as
partes do corpo, na
hora de lanchar. E
dessa forma que ela
¢ introduzida
Cantamos juntos.
No bergario 1, eles
estdo aprendendo a
falar, eles
acompanham,
alguns estdo
balbuciando ainda,
entdo acompanham
mais o ritmo, né?
Mas também para
dangar, acalmar o
ambiente agitado...
E dessa forma.

De varias formas.
Desde quando a
crianga entra na

sala. As
atendentes
comegam a
cantar, na hora do
café, para baixar a
ansiedade das
criangas, também
tem musica no
almocgo, vai pro
patio, comega a
cantar. Assim ela
¢ introduzida.

Também cantar as
partes do corpo.
Tem a bandinha

com sucata, latas

de alimento,
coloca arroz,
chacoalha e faz
um ritmo.

E complicado
(risos). E assim.
A gente tem que

agir como em

uma escola
modelo 14. Entéo,
¢ permitido
algumas cangdes
la, mas trabalhar
com a musica...

Antigamente

ainda a gente
tinha como fazer

musica nos
corredores. Mas
agora ndo da
mais.

Eu ndo tenho
turma fixa ¢ eu
peguei a licenga
de uma moga e
peguei a turma
dela. Coloquei

uma musica e

comecei a cantar.
Mas eu ndo cantei
alto. Ai outra
professora veio
pedir para baixar
a musica ¢ disse
que estava
incomodando. Ja
estava baixo, se
baixasse mais o
som, ninguém ia
ouvir nada. A
solug¢do foi sair da
sala e fiquei no
corredor. Fiquei
uns 10 minutos 1&
porque ia abrir o
portdo e outra
turma ia entrar e
no outro corredor
ndo dava porque
quem fosse passar
ia se sentir

Eu cuido de crianga de 2
aninhos. No comec¢o, a
crianca chega a gente recebe
ela.A gente fala : todo
mundo no cantinho! E ai
comega a cantar. Eles
entendem. No comeco a
gente canta as musiquinhas e
eles ficam te olhando,
timidos. Agora a gente
chega e eles que falam que
musica querem hoje. E
cantam. No nosso gogo
mesmo. Vamos cantar! Eles
gesticulam, cantando, fazem
a coreografia... E muito leal.
Para cada tia, eles dangam
de um jeito. Isso e
interessante. Porque cada tia,
eles dangam do jeito que
clas ensinam. Tem crianga
que consegue separar o
jacaré que anda pracae o
jacaré que anda pra la.
Muito engragado isso. A
musica é muito boa pra eles,
eu acho... O ruim é néo
poder usar uma banda. O
que falta 4. E a gente faz a
confecgdo da banda, porque
eles gostam também. Esse
momento eles ficam
tranquilos. Todos eles juntos
ali vAo cantar.
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incomodado.
Entdo, para
trabalhar a musica
tem que ser em
uma hora que a
escola inteira
esteja de acordo.

3- Qual foi a
experiéncia mais
marcante que vocé
teve com criangas
em relagdo a
musica?

De imediato assim

eu nio me recordo

As experiéncias
sdo diarias, né?
Nao teve um que
me marcou. Tem
o caso das
criangas de 2
anos, e até¢ menos,
que chegam sem
ao menos falar, e
no decorrer do
ano, ela
desenvolve a
lingua através da
musica. Canta. Da
para ver o
progresso da
crianca. Ela chega
chorando ¢ ao
longo do ano ela
ja comega a cantar
e fazer dancinhas
, até gestos.

No meu trabalho,
tem um caso que
achei interessante.
Tinha uma
menina que
entrou na escola,
e ela ndo falava
nada. E um dia
ela comegou a
cantar uma
musiquinha para
mim, e fazer uns
coragdezinhos
com a mao. Achei
tao bonitinho.
Gravei até no meu
celular. Pena que
a musica nao saiu,
mas achei muito
legal porque eu
fiquei um més
com aquela turma
e ela ndo falava
nada. Ela era
muito quietinha
também e foi se
desinibindo, e
depois ela ficou
bem solta mesmo,
bem serelepe.
Achei legal.

Um menininho do ano
passado que hoje a
irmazinha dele ¢ minha
aluninha. Eles comegaram a
chegar na época do creu. Ele
era bem pequenininho e ele
fazia umas coisas que eu
pensava.: Que esse menino
esta fazendo????. Ai, uma
colega minha, que adora
funk, falou: é o creu! Os
coleguinhas ficavam rindo e
ele fazia umas coisas que eu
ficava preocupada, e falava:
Fulano, fulano! Ai ele dizia:
é o creu, tia. Gente.. que ¢
isso?!?! Nao tinha nem 2
anos o menininho. Ai
chamei a mie, né? Chamei a
mae. A gente ndo pode
conversar com a mae
porque, isso ¢ a diretora que
conversa com os pais. Mas
como ela ia 14 eu falei com
ela. Falei: Mae??? O fulano
fez uma coisa feia aqui . O
que tia? Ele dangou o creu.
Ai ela respondeu toda feliz.
Ela danga ele danga... Falou
toda orgulhosa. Ai eu falei
assim.: olha mae, parece que
isso ndo ¢ legal, né? Ele
gosta! — ela falava, e eu
falava: -. eu sei mae, mas
ndo ¢ legal! Vocé tem que
colocar pra ele uma Xuxa, a
Galinha Pintadinha, coisa da
idade dele mesmo. Mas ela
disse que s0 assistia isso na
tv. Mas eu eu disse: - Ndo
mae , ndo pode deixar ele
assistir isso, para o neném
ndo ¢ legal. Passou. No
outro dia o menino
continuou com o créu. Ai,
tive que falar com a
pedagoga, que chamou a
maée. A mie entendeu, ai ele
parou de fazer aqueles
gestos todos. Isso foi o que
me marcou mais porque, ele
era pequenininho. Entdo ver
ele fazendo aquilo me
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chocou.Tanta porcaria por ai
e as criancas aprendem
rapido.

4- Quais suas
expectativas em
relagdo a sua
formagéo?

As minhas
expectativas... Ter
conhecimento. O

Parfor esta
contribuindo para

esse conhecimento.
Tanto, como eu
posso dizer, senti a
diferenga. Desde
que eu entrei, senti
no meu trabalho.
Quando eu entrei
no bergario eu ja
achava que tinha
que fazer algo que
tivesse uma
intencionalidade.
Antes do Parfor,
eu cuidava das
criangas como uma
mae, como eu
cuidava das minhas
filhas. Hoje
nao!Hoje ja tenho..
ja sei porque eu
vou dar aquela
atividade, ja sei
porque aquela
atividade vai ser
importante para a
crianga. Tem todo
o sentido. O Parfor
me ajuda a adquirir
esse conhecimento,
e estd modificando
a minha forma de
ver a educagdo.
Muitas falas
negativas que eu
tinha da educagio e
hoje eu ja tenho
outra visao e sei
que ndo ¢ daquele
jeito que as pessoas
falavam. A
vivéncia que eu
estou aprendendo e
buscando, estou
aprendendo aqui na
pratica. A formacio
que estou tendo
aqui, estou tendo
fundamentos para
melhorar minha
pratica.
Melhorando minha
pratica eu melhoro

As minhas
expectativas sdo
totalmente boas.

O Parfor esta
contribuindo
muito. Agora
estou entendendo
oqueéa
pedagogia. Nao
apenas
conhecendo o
curso em si, mas
conhecendo
pessoas. Isso é
muito
interessante, no
dia a dia, para
saber lidar com
pessoas. Varias
cabecas pensando.
Varios modos de
interpretar alguma
coisa, com a
pedagogia
também vem o
conhecimento do
ser humano.

Eu quero ter
a minha sala
de aula. Ter
autonomia
para trabalhar
do jeito que
acho melhor.
Porque agora
qualquer
coisa que a
gente tenta
fazer, vem a
pergunta: a
diretora sabe
disso? Vocé
vai fazer isso
com seu
recurso
préprio?
Vocé faz
assim, vocé
faz assado...
E eu quero
ter minha
turma, minha
sala de aula.
Eu quero
experimentar
isso. Minha
turma, meu
jeito. O
Parfor esta
fazendo isso.
Me dando
autoconfianga
para eu
querer fazer
do meu jeito.
Eu ndo quero
falar que sou
a perfeita, até
porque estou
aprendendo
ainda. Mas eu
conhego meu
trabalho ¢ sei
que sou
capaz. Quero
estar em uma
sala para
provar isso.
Desenvolver
0 meu
trabalho.

Esperar crescer na profisso.
Estou aprendendo o legal, o
pedagdgico, e isso esta
sendo importante para meu
crescimento, na minha
profissao.
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o ambiente de
trabalho, pois eu
vou pode
proporcionar um
aprendizado melhor
para meus alunos.
E isso que eu
penso!

5- Vocé acredita Sempre. Porque Desenvolve. Vendo na | Entdo, o caso da | Eles se desenvolvem sim. E
que a musica presenciamos as pratica. Sei que elas | menininha  que rapido com a musica.
possa ajudar criangas se se desenvolvem ndo falava nada e | Conhecem a musica em um
no desenvolvendo, na quando fazem gestos | depois comegou a dia e no outro ja estdo
desenvolvime fala, na escrita, no da musica. Elas eram | fazer cantando a musica inteira.
nto da comportamento... timidas e depois elas | coragdozinho com | Cada um se identifica com
crianga? Por Através das se soltam. Interagem | as mdos para uma musiquinha e sempre
que? musiquinhas, eles se entre si. mim. Ela se | pede paraa turminha cantar

soltam. desenvolveu a musiquinha juntos. E
muito. Outros desenvolvimento social
também que também.
ficam mais felizes
quando estdo com
musiquinha,
dangando e
desenhando.

6- Vocé se Boi da Cantigas de roda, meu Eu lembro de Na minha época, eu tinha
lembra de cara preta, lanchinho também. brincar com as aula de musica. Eu fiz parte
aulas de ocravoea Aula de musica na amigas na hora do do coro ¢ aprendi o
musica, ou rosa... Mas | escola, ndo tive. SO as recreio, com Uirapuru. Linda musica. Eu
apenas assim no musiquinhas mesmo, musicas. Pular fazia parte do coro. Eu
musicas que prézinho, para fazer as corda, roda. Pobre cantava.
aprendeu na que eu atividades no pré. de marré de si,
escola? cantava escravos de Jo...

coma Essas
professora. musiquinhas de
Nao tive brincadeiras de
aula de lavar a mao de
musica. comer.
7-  Qual o estilo Todas, menos funk. Black music,mas sou | Eu gosto bastante Estilo samba ,black music,

de musica
vocé gosta de
ouvir?

eclética. Ougo
bastante coisa. S6 nao
gosto de funk.

de musica gospel,
e um pouco de
sertanejo. Mas é
raro. Nao sou
muito chegada em
musica nao.
Gosto de algumas
musicas infantis.

pagode, Exaltasamba,
Revelagdo. Sertanejo, forrd
e funk ndo gosto.

8- Vocé aprendeu a
tocar algum
instrumento musical?

Tentei aprender
violdo!Mas achei
muito dificil. Tentei
aprender com meu
pai. Meu pai sempre
tocava violdo, mas
ndo... Achei muito
dificil e ndo
continuei. Talvez
faltou um incentivo.
Pode ser isso.

Aprendi
violdo.
Achei muita
dificuldade .
Mas também
parei. Hoje
tenho
uma...A filha
do meu
marido,
minha
enteada. Ela
toca violdo.
E eu olho

Nao, ndo aprendi.
Uma vez eu
aprendi o
comecinho da
marcha nupcial no
teclado. Era a
mais facil, mas eu
sempre quis
aprender. Teclado
e violao. Eu até
pretendo
aprender, fiz um
pouco de aula de
canto. Para

Instrumento. Aprendi, mas
se for pra tocar agora, eu
ndo tenho ritmo. Eu era
crianga, € como sempre
gostei de samba, aprendi
maraca. Escola de samba,
essas coisas. . H4 muito
tempo que eu ndo toco mais
nada. Mas eu quero
aprender violdo porque, pra
levar e ensinar as criancas e
mais facil e eu gosto de
violdao. Quando tinha meus
14, 15 anos eu queria
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com olhar de
admiracao
para cla.
Acho
interessante.
Gostaria de
voltar a tocar

trabalhar na
educacdo infantil,
0 bom mesmo é o
violao. Mais facil
vocé levar para
tudo quanto ¢
canto, para
acompanhar, para
compor, mais
facil. Assim, no
meu ponto de
vista né?

violdo. Mas era caro, ¢ meu
pai falou que era besteira.
Mas um dia eu aprendo.

9 — Tem conhecimento
de que o ensino de
Mtsica ¢ obrigatdrio
na educagdo basica?

Obrigatorio? Olha,
conhecimento eu
ndo tenho ndo, de
que ¢ obrigatdrio,
mas a gente esta

fazendo estagio aqui
em Santos e tem
uma disciplina
musica. Eu achei

Entdo, eu ndo tinha
conhecimento da
obrigatoriedade do
ensino de Musica.
Como obrigatoriedade
ndo. SO que era
colocado em algumas
grades de disciplinas.
A maioria das escolas

Ja conhecia. Mas
nenhuma escola
tem musica. No

ensino
fundamental, que
um sobrinho meu
estuda, ele ndo
aprende nada de
musica.

Obrigatorio, sim. Lembro
que a professora comentou
sobre isso e que ia dar um
periodo para as escolas se
adaptarem. Vai demorar
porque a pedagogia também
ndo tem. Sempre demora
essas coisas e as vezes nem
acontece.

isso muito ndo tem musica.
interessante.
10- Como ocorre o Na hora do Liga a musica no Das musiquinhas Geralmente em atividade

ensino de Musica na
escola m que vocé
trabalha?

banho.... Roda da
musica. Todo dia a
gente inicia com a
roda da musica. A
gente chega, recebe
as criangas e depois
do horério do café a
gente retorna com
musica. A gente
trabalha com
bandinha. Pega
sucata e improvisa
alguns
instrumentos.

patio. Tocam cd
durante meia hora. As
criangas escutam na
hora da recreagdo. Nao
ha o ensino da musica
propriamente dito. No
meu tempo era
obrigatério o hino
nacional, hino da
bandeira. Hoje em dia
ninguém mais sabe.

mesmo. No
coletivo, cd da
Xuxa, aquela
musiquinha
“yamos brincar no
bosque...” eles
cantam inteirinha.
Eles tém 4 anos.
Tem em data
comemorativa € a
escola em si ndo
faz nada. Tipo dia
dos pais, passou
em branco.
Passou em branco
a festa junina.
Nao teve festa
junina. Mas é
aquela coisa... Dia
das maes, dias dos
pais ndo teve
nada. Nenhuma
atividade. Ai, a
gente chega e fala
que vai fazer as
lembrancinhas,
preparar alguma
coisa... Qualquer
atividade que for,
a gente que tem
que preparar...
Material também
€ nosso, do nosso
proprio recurso.
Fazer um cartdo

mesmo. SO as musiquinhas
da hora do banho, do lanche,
soninho. Nio tem ensino de
Masica. Tem ensino das
musicas.
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bonitinho,
preparar uma
apresentacao
musical, é
complicado. A
diretora pergunta:
- Vocé vai dar o
material, porque a
escola ndo tem
dinheiro... E se
vocé fizer, todo
mundo fazer ter
que fazer... Tipo
falando que vai
dar trabalho. E ai
fica aquela coisa
chata. Todo
mundo fica em
cima falando
“nao faz, porque
todo mundo tem
que fazer!” Dia
dos pais, esse ano
passou em
branco. Eu ndo vi
ninguém fazendo
atividade para
comemorar. E
agora vai ter dias
das criangas e ndo
vai ter nada a
escola.

Eu fago. Eu levo
bolo de chocolate
que as criangas
gostam, preparo a
atividade, canto
as musicas temas
do dia que ¢
comemorado e
faco com a turma
que eu tomo
conta. Eu digo
para minha
turminha: Vamos
fazer as
brincadeirinhas
aqui! E eles
respondem
felizes, eba eu
também quero, eu
também quero...
As outras
professoras dizem
que vai sujar tudo,
mas eu falo com a
diretora ¢ ela
concorda, eu pago
e fago.
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Apéndice VII — Pesquisa de Teses e Dissertacoes do Banco de Dados da Capes

Autor

Titulo da obra

Universidade

Resumo

Adriana
Rodrigues
Didier.

A Educagdo Musical na
Histéria de Vida dos
Professores: o caso
Programa  Horizontes
Culturais. 2003

Mestrado.

UNIVERSIDADE
FEDERAL

DO

ESTADO DO RIO

DE  JANEIRO
MUSICA

Esta pesquisa visa compreender como se
processa a educag¢do musical de professores da
rede municipal de ensino construindo sua
relagdo com os espacos culturais da cidade.
Tendo em Paulo Freire e Philippe Perrenoud seu
referencial tedrico, os dados empiricos foram
tomados de professores que fazem parte do
Programa Horizontes Culturais, Rio de Janeiro,
de 1997 a 2002. Pelos relatos das suas historias
de vida, buscou-se compreender esquemas e
estratégias construidas na educagdo musical
realizada no convivio familiar, na organizagdo
escolar e no contexto social mais amplo,
contribuindo para representagdes na vida adulta.
A fronteira entre musica e brincadeira vem
marcada por um conjunto de esquemas de
pensamento e acdes, que coloca de um lado a
experiéncia musical no contexto familiar e de
outro lado a experiéncia musical escolar
impedindo esse professor de reconhecer seus
saberes, e frequentar sem constrangimentos
todos os espagos culturais da sua cidade;
estratégias defensivas e protetoras garantem a
sobrevivéncia no cotidiano destes adultos
(camuflagem da sua identidade cultural, negagio
do espontaneo e uso de "musicas de comando™).
Aproximando  Freire de  Perrenoud, e
estabelecendo um paralelo com Fuks e
Bernstein, a pesquisa analisa a oficina de musica
do Programa Horizontes Culturais como espago
de educagido musical que pode contribuir para a
construcdo de uma outra subjetividade, ndo
caracterizada pela liquidagdo dos sujeitos, mas
pela luta por emancipagdo.

ADRIANO
FELICIO DA
COSTA.

ENSINO DA MUSICA
EM PAUTA:
CONTEXTOS E
DILEMAS NA
EDUCACAO
BASICA.- 2010

Mestrado.
UNIVERSIDADE
DE SOROCABA -
EDUCACAO

A presente pesquisa tem por objetivo refletir
sobre o ensino da musica na educagdo basica,
tendo em vista a nova realidade educacional
criada a partir da homologacdo da Lei
11.769/08, de 18-08-2008, que trata da
introdugdo de forma obrigatoria da linguagem
artistica-musica no ensino basico. Para melhor
compreender esta relagdo entre ensino da musica
¢ a educagdo basica, foi realizado um histdrico
sobre a trajetoria desta area do saber nas escolas
publicas brasileiras, mediante uma analise
bibliografica a luz de diversos autores, tais como
Amato, Fonterrada, Fuks, Goldemberg, Jardim e
Lisboa que pesquisam sobre a historia do ensino
da musica nas escolas publicas brasileiras. O
panorama  historico  contribui  para a
compreensdo das tendéncias e concepgdes do
ensino da musica ao longo da histdria, tendo em
vista as transformagdes politicas e sociais
ocorridas em diversas épocas. Também foi
descrito a atual situagdo do ensino da musica nas
escolas publicas brasileiras, dialogando com
Andraus, Bellochio, Del Bem, Figueiredo,
Fonterrada, Penna. Tais autores vém
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desenvolvendo questdes atuais sobre as diversas
tendéncias e concepgdes a respeito do ensino da
musica inserido na educagdo basica. Foi
necessario analisar os documentos legais, tais
como LDB, mais especificamente a Lei 11.769,
que trata da obrigatoriedade da linguagem
artistica-musica no ensino basico, e também do
PCN/Arte, na se¢@o sobre a linguagem artistica-
musica. O ensino da musica ficou praticamente
ausente por mais de 30 anos das escolas publicas
e recentemente estd sendo inserido como
conteudo obrigatério na disciplina Arte. Desta
forma, este trabalho busca compreender como
vem se configurando esta area do saber,
primeiro através da sua historia e posteriormente
por meio dos documentos legais, além de uma
revisdo bibliografica de autores que pesquisam
sobre a atual situacdo da musica inserida no
ensino basico.

Andreia Veber.

Ensino de musica na
educacdo basica: um
estudo de caso no
Projeto Escola Publica
Integrada - EPI, em
Santa Catarina -2009

Mestrado.
UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL -
MUSICA

Esta pesquisa teve como objetivo investigar o
processo de inser¢do do ensino de musica em
uma escola publica de educagdo em tempo
integral. Como objetivos especificos, busquei:
conhecer as concepgdes dos grupos que formam
a comunidade escolar sobre as praticas
educativo-musicais na escola; identificar as
diferentes praticas musicais e educativo-
musicais presentes nos tempos escolares;
compreender como o ensino de musica se
relaciona com a proposta de educagdo integral
na escola. O método utilizado foi o estudo de
caso qualitativo, realizado com uma das escolas
pertencentes ao Projeto Escola Publica Integrada
(EPI), da Rede Publica de Ensino de Estado de
Santa Catarina. Os dados foram construidos por
meio de observagdes nos diferentes tempos e
espagos escolares, entrevistas semi-estruturadas
com os diferentes grupos que formam a
comunidade escolar e analise de documentos. A
analise dos dados ocorreu a partir do
estabelecimento de categorias relacionadas a
inser¢do do ensino de musica na escola,
focalizando a ocupagdo do espagco ¢ a
constitui¢do do lugar da musica na escola. Ela
estd fundamentada em um referencial tedrico
constituido pelo conceito de tempos escolares
sistematizado por Gimeno Sacristan (2008), bem
como pelos conceitos de educagdo integral,
escola em tempo integral e curriculo integrado.
O fio condutor da analise consistiu em entender
como acontece o processo de escolarizagdo da
musica nos diferentes tempos e espagos vividos
na escola. Os resultados mostram que, ao
analisar a inser¢do da musica na escola sob a
perspectiva dos tempos escolares, foi possivel
compreender como ocorreu a legitimacdo da
musica no curriculo escolar, contribuindo para
conquista do lugar do ensino de musica na
escola pesquisada.

CAROLINE

A EDUCACAO

Mestrado.

A presente investigagdo buscou compreender a
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SILVEIRA
SPANAVELLO

MUSICAL NAS
PRATICAS
EDUCATIVAS DE
PROFESSORES
UNIDOCENTES: UM
ESTUDO COM
EGRESSOS DA
UFSM- 2005

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE
SANTA MARIA -
EDUCACAO

relagdo existente entre as praticas educativas em
educacdo musical, desenvolvidas pelo professor
ndo especialista em musica, na escola, e sua
formacdo musical no contexto da Pedagogia —
UFSM. A abordagem qualitativa foi adotada
como op¢do metodologica por entender-se que a
mesma permite realizar uma interpretagdo da
realidade de acordo com varios dados que se
interconectam para a compreensdo do todo. A
entrevista semi-estruturada constituiu-se no
instrumento de coleta de informagdes, sendo que
sua efetivacdo aconteceu através da gravacdo
das falas de vinte professores, em fitas cassete
que posteriormente foram transcritas na integra,
textualizadas e analisadas de modo a
constituirem-se em fontes de dados para a
escrita do relatorio de pesquisa. O estudo esta
dividido em cinco capitulos. Inicialmente, ¢
tragcado um panorama sobre quem s3o o0s
professores unidocentes e qual sua relagdo com
a educacdo musical. Em um segundo momento ¢
enfocada a formagdo musical dos professores
unidocentes oriundos da UFSM. H4 ainda um
capitulo trata das praticas educativas em
educagdo musical narradas pelos professores
participantes da pesquisa, sendo que no ultimo
articulam-se as ideias destes dois ultimos de
modo a se compreender a relagdo formagdo —
praticas. Como conclusio do trabalho, aponta-se
a existéncia de uma articulagdo entre estes dois
processos. Contudo percebe-se que as praticas
educativas em educagdo musical encontram-se
permeadas ndo s6 pelos conhecimentos
construidos a partir da formagao inicial, mas por
uma série de fatores como as relagdes que se
estabelecem na estruturacdo de uma institui¢do
de ensino, as disciplinas consideradas
historicamente mais importantes do que as
demais, a demanda dos pais e dos proprios
alunos, assim como as proprias historias de vida,
anseios e buscas dos professores. Palavras-
chaves: Professores unidocentes, Formagéo
Musical, Praticas Musicais.

Cristine Roberta
Piassetta Xavier.

A PRATICA DA
EDUCACAO
MUSICAL NAS
SERIES INICIAIS DO
ENSINO
FUNDAMENTAL DA
REDE MUNICIPAL
DE ENSINO DE
CURITIBA- 2009

Mestrado.
PONTIFICIA
UNIVERSIDADE
CATOLICA DO
PARANA -
EDUCACAO

A pesquisa realiza um estudo sobre a pratica da
educacdo musical nas séries iniciais do ensino
fundamental da Rede Municipal de Ensino de
Curitiba (RME). O problema da pesquisa que
orienta a reflexdo abordada é: como a educagdo
musical ¢ realizada nas séries iniciais do ensino
fundamental nas escolas da RME? O objetivo
geral ¢ analisar a pratica da Educa¢do Musical
nas séries iniciais do ensino fundamental da
RME. Os objetivos decorrentes sdo: identificar
as praticas pedagdgicas de educacdo musical
realizadas nas séries iniciais do ensino
fundamental das escolas da RME, indicando as
condigdes em que se move esta pratica;
averiguar quais as dificuldades encontradas para
o desenvolvimento das praticas musicais na
escola; verificar a formagdo dos professores de
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educagdo musical, a formagfo continuada
ofertada pela RME e como os conhecimentos
adquiridos se relacionam com a pratica. A
pesquisa se desenvolve numa abordagem
qualitativa, na modalidade estudo de caso,
utilizando como instrumento de coleta de dados
a entrevista semi-estruturada e  analise
documental. As entrevistas foram realizadas
com professores da RME que atuam na area da
educacdo musical. Os referenciais de analise de
estudo sdo Araujo (2001), Bellochio (2003), Del
Ben (2003), Fernandes (1999, 2001, 2006,
2007), Gainza (1988), Grossi (2003), Hentschke
(2000, 2002), Horta (1994), lJoly (2003),
Oliveira (1999, 2003), Penna (2007), Souza
(1989, 2003) e Zagonel (2008). A analise dos
dados revela que: a pratica da educagdo musical
acontece nas escolas que as professoras
entrevistadas est@o inseridas e o coral predomina
entre as modalidades desenvolvidas; através dos
cursos de formacdo continuada ofertados pela
RME de maneira crescente e intensa ha e havera
um reflexo na pratica musical do cotidiano
escolar; o desenvolvimento de atividades
musicais contribui para o conhecimento musical
e interferem na aprendizagem e o apoio
administrativo para as praticas musicais ¢
condi¢do basica para seu desenvolvimento.

LUCIMAR
MARCHI DOS
SANTOS

EDUCACAO
MUSICAL NOS
ANOS INICIAIS DO
ENSINO
FUNDAMENTAL:
CONCEPCOES E
ACOES DE
COORDENADORAS
PEDAGOGICAS
ESCOLARES - /2006

Mestrado.
UNIVERSIDADE
FEDERAL DE
SANTA MARIA -
EDUCACAO

A presente dissertacdo insere-se na linha de
pesquisa Educagdo e Artes do Programa de Pos-
Graduacdo em Educagdo do Centro de Educagio
da Universidade Federal de Santa Maria.
Visando compreender concepgdes ¢ agdes de
coordenadores pedagdgicos, atuantes em escolas
da rede municipal da cidade de Santa Maria/RS,
sobre a Educagdo musical nos anos iniciais do
ensino fundamental, a pesquisa realizou-se
mediante enfoque qualitativo, com o uso da
entrevista semiestruturada na coleta dos dados.
A constru¢do da amostra de pesquisa ocorreu
através dos critérios de proximidade espacial e
disponibilidade de participacdo no processo de

pesquisa, optando-se por entrevistar
coordenadores pedagogicos atuantes em escolas
localizadas no bairro Camobi de Santa

Maria/RS. Nove institui¢des corresponderam a
esse critério de proximidade espacial, sendo que
todas as coordenadoras pedagogicas atuantes nas
respectivas instituicdes aceitaram participar da
pesquisa. O trabalho esta dividido em cinco
capitulos: (1) gestdo democratica escolar, em
que discorro sobre a coordenagdo pedagdgica no
contexto escolar e sua relagdo com os processos
de gestdo; (2) Educagdo musical nos anos
iniciais, no qual apresento aspectos sobre a
Educag@o musical neste nivel de ensino, a partir
da LDB 9.394/96 ¢ do PCN-Arte, abordando
sobre o papel dos professores atuantes nos anos
iniciais no que se refere ao ensino de Musica,
assim como as fungdes que a musica pode
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assumir na escola; (3) metodologia da pesquisa,
onde relato os caminhos metodoldgicos
percorridos para a realizagdo da dissertacdo;
fago um esbogo das participantes da pesquisa em
(4) as coordenadoras pedagdgicas: breve retrato;
(5) discussdo dos resultados, capitulo no qual
discuto os resultados encontrados na pesquisa,
tendo em vista os objetivos propostos. Palavras-
chaves: Educag¢do musical nos Anos Iniciais,
Coordenagdo Pedagogica Escolar, Concepgdes e
Acgdes.

Iveta
Borges
Fernandes

Maria
Avila

Mutsica na  escola:
desafios e perspectivas
na formagdo continua
de educadores da rede
publica. 2009

Doutorado.
UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO -
EDUCACAO

Esta pesquisa busca contribuir para o
desenvolvimento de projetos de formacdo
continua de educadores da rede publica, que
trabalham com ensino de musica na escola de
Educagdo Infantil e no Ensino Fundamental 1. A
investigagcdo compreende duas fases. A primeira
dialogando e refletindo sobre contribui¢des de
Caldeira Filho e do “Experimental da Lapa”,
dentre outros, referentes a musica na escola. A
segunda descrevendo e analisando o projeto de
pesquisa-agdo  Tocando, cantando,...fazendo
musica com criancas, da Secretaria Municipal de
Educagdo de Mogi das Cruzes, (SP),
apresentando consideracdes para o
desenvolvimento de projetos de formagdo
continua de educadores em ensino de musica,
capazes de promover a superagdo da barreira do
ensino tradicional, desenvolvendo a linguagem
sonora ¢ musical e a produgdo de conhecimentos
sobre ensino de musica para criangas, a partir da
incorpora¢do de novos paradigmas de ensino.
Orientaram-me  os  seguintes  objetivos:
Contribuir com a produgdo de conhecimentos
para desenvolver projetos de formagdo continua
de educadores da rede publica, em ensino de
musica para criangas; propiciar ao educador em
exercicio na Educag@o Infantil e no Ensino
Fundamental I, em processo de formacdo
continua, ‘“saber musica e saber ser educador
que trabalha com musica”. Procedi a uma
pesquisa qualitativa, na modalidade de pesquisa-
acdo colaborativa/comunicacional. A analise dos
dados recolhidos ao longo do desenvolvimento
do projeto resulta em principios norteadores de
Projetos de Formagdo Continua de Educadores,
para a superagdo do modelo tradicional de
ensino de musica, propiciadores da incorporacao
de novos paradigmas de ensino. Sdo eles:
construidos a partir dos docentes, de suas
experiéncias profissionais, de seus
conhecimentos e desconhecimentos de musica e
do ensino de musica; privilegiam o locus da
escola como espago de construgdo, inscrevem-se
em seu Projeto Politico Pedagdgico; sdo de
realizagdo interdisciplinar; ¢ no modo de
“pesquisa-intervengio”, procedimento
indispensavel para cobrir pontos fundamentais
em projetos de Formagdo Continua de
Professores de Musica para criangas, quais
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sejam: 1. proceder a avaliagdo diagnostica,
processual e final; 2. articular o trabalho escolar
de pratica de ensino-investigativa, com trabalho
de pesquisa-ensino da Universidade; 3. dar conta
de importantes fun¢des de um ensino produtivo
de musica: a) que providencie ensino de musica
como linguagem, incluindo musica popular de
tradigdo a erudita; b) que resulte na producdo de
conhecimento sobre ensino de musica, no
registro desse conhecimento produzido e em sua
socializagdo através de escrita, publicagdo de
artigos, participagdo em congressos; C) que se
realize de forma contextualizada, envolvendo
profissionais de musica e ensino de musica, bem
como amadores da comunidade onde a escola se
situa.

Cristina  Rolim
Wolffenbuttel.

A inser¢do da musica no
projeto politico
pedagogico: o caso da
rede municipal de
ensino de Porto
Alegre/RS-2009

Doutorado.
UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL -
MUSICA

Esta pesquisa investigou a inser¢do da musica no
projeto  politico pedagodgico, tendo como
objetivos identificar como, quando, onde e por
quem o ensino de musica ¢ definido, planejado,
implementado e desenvolvido no projeto politico
pedagogico; analisar metas e objetivos da musica
na escola e sua articulagdo com as finalidades
expressas no projeto politico pedagdgico. O locus
da investigacdo foi a Secretaria Municipal de
Educagao de Porto Alegre, RS, e escolas da Rede
Municipal de Ensino. A metodologia utilizada foi
a abordagem qualitativa ¢ o método o estudo de
caso, com a utilizacdio de entrevistas
semiestruturadas, observagdes e questionarios.
Com base nas dimensdes analiticas propostas por
Medel (2008), Oliveira, Souza e Bahia (2005),
Ball (1994) e Bowe et al. (1992), os resultados
apontam para a complexidade da integragdo da
musica no projeto politico pedagdgico, levando-
se em consideragdo micro e macro politicas
educacionais. Considerando a aprovacdo da Lei
n° 11.769, de 18 de agosto de 2008, que dispde
sobre a obrigatoriedade do ensino da musica da
Educagdo Basica, este trabalho pode contribuir
para a atuacdo de professores e outros
profissionais e para o avango das reflexdes
teoricas da educacdo musical na area de politicas
educacionais.

Cassia Virginia
Coelho de Souza

Programa de Educagio
Musical a Distancia para
professores das séries
iniciais do ensino
fundamental. - 2003

Doutorado.
UNIVERSIDADE
FEDERAL DA
BAHIA - MUSICA

A pesquisa surgiu da observagdo da autora que
professores das séries iniciais do ensino
fundamental necessitam de formagdo para atuar
com a musica podendo, com isso, modificar as
concepgdes sobre o ensino desta linguagem da
Arte na escola. Visando a formagdo de
professores do estado de Mato Grosso, a
educacdo musical a distdncia foi a proposta que
surgiu para ser estudada. Um programa de
educagio musical a distidncia para professores das
séries iniciais foi elaborado, realizado e avaliado
sendo investigado num estudo de caso. A questio
principal que orientou a pesquisa foi: Quais sdo
as possibilidades pedagogicas de um programa de
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educagio musical a distadncia para professores das
séries inicias do ensino fundamental em Mato
Grosso? A pesquisa contou com a participagdo de
279 voluntarios, professores em servico, alunos
do Curso de Licenciatura em Educacdo Basica
(1a a 4a séries), modalidade a distancia, oferecido
pelo Nucleo de Educagdo Aberta ¢ a Distancia -
NEAD - da Universidade Federal de Mato
Grosso - UFMT, oriundos de 22 municipios do
norte daquele estado. Os professores pertenciam
a 5 polos do curso: Diamantino, Colider, Juara,
Juina e Terra Nova do Norte. Os estudos do
programa foram feitos a distancia,
individualmente ou em grupo, tendo como meios
principais o texto escrito e o Compact Disc dudio
(CD). Foram realizados atendimentos presenciais
nos municipios com a orientagdo da pesquisadora
e de 6 monitores. Os professores fizeram trés
tarefas diferentes na avalia¢do de aprendizagem e
responderam um questiondrio de avaliagdo do
programa. Na la tarefa realizaram composigoes
individualmente ou em grupo podendo re-
elaborar seus trabalhos em uma segunda
oportunidade. As composi¢des apresentadas
demonstraram organiza¢do sonora, clareza na
linguagem wusada, pertinéncia dos pontos
abordados com o conteudo estudado, equilibrio
entre as partes quando houve mais de um
instrumento ou voz, tratamento da forma e
realizacdo da composi¢do prioritariamente sem
utilizagdo de cdpia. Os professores demonstraram
alto indice de aproveitamento e potencial para os
trabalhos de musica. Na 2a tarefa os professores
responderam 8 questdes objetivas ¢ 2 abertas
sobre o conteudo estudado. Nas questdes
objetivas houve um aproveitamento geral
razoavel, visto que 39,5% teve resultados
satisfatorios. As maiores dificuldades estdo na
aprendizagem do parametro altura. Na analise
desta situagdo foi verificado que ha necessidade
de mais tempo de estudo e mais atividades
propostas, principalmente visando o referido
pardmetro. Nas questdes abertas os professores
expressaram-se livremente sobre o siléncio em
musica e propuseram atividades de educagdo
musical a serem realizadas com as criangas. Estas
duas questdes tiveram respostas significativas
que demonstraram uma perspectiva reflexiva
sobre a musica, seu ensino e a atividade ludica
dos alunos. Na 3a tarefa as reflexdes criticas dos
professores sobre a educagdo musical para seus
alunos, apds a realizagdio do programa,
privilegiaram a consideragdo que ele foi uma
surpresa para a maioria, que a musica € uma area
portadora de conhecimentos especificos e que
deve ser favorecida a todos desde o inicio da
escolarizagdo. Na avaliagdo do programa os
professores, a partir da constatacio dos
problemas ¢ virtudes da proposta, indicam a
replicacdo do trabalho que tenha mais tempo, que
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possibilite mais atividades musicais, e mais
atendimentos presenciais, que o material escrito
tenha uma linguagem adaptada aos seus
contextos de leitura, que tenha mais materiais
disponiveis para consulta ¢ que proponha mais
atividades relacionadas com o trabalho direto
com as criangas. A analise dessa experiéncia de
ensino levou a autora a concluir que as bases para
a formagdo musical dos professores estdo na
atividade reflexiva devendo ser contemplados os
aspectos sobre a concep¢do de musica, sobre o
fazer em musica, sobre a compreensao em musica
e sobre a didatica para o ensino de musica numa
abordagem que deve valorizar a diversidade
musical ¢ a colaboragdo entre os professores
observando a educa¢do musical como um todo,
sem compartimentar seus elementos. Os aspectos
do método de trabalho e administrativos sao
importantes, pois podem acarretar prejuizos para
a aprendizagem. O apoio institucional € essencial
para que a educacdo musical se efetive como area
de conhecimento. A exemplo das outras areas que
fazem parte do desenvolvimento escolar das
criangas, a musica precisa ser considerada na
formacdo de todos os professores das séries
iniciais do ensino fundamental. O projeto foi
financiado pelo Nucleo de Educagdo Aberta ¢ a
Distancia da UFMT e pelo programa PAPED
2000 da CAPES.

ROSANGELA
DUARTE.

A CONSTRUCAO DA
MUSICALIDADE DO
PROFESSOR DE
EDUCACAO
INFANTIL - 2010

Doutorado.
UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL -
EDUCACAO

Com o objetivo investigar o desenvolvimento da
musicalidade na formagao e na pratica musical do
professor da Educacdo Infantil, este estudo reflete
sobre o papel da musica como um conhecimento
a ser construido e suas aplicagdes nas escolas de
Boa Vista — RR. Optei refletir e analisar como a
musica esta presente na pratica pedagdgica deste,
e quais as concepgdes de musica que norteiam
sua a¢do pedagogica. Observo e discuto como
esse profissional da educacdo entende e dinamiza
o conhecimento musical, ao pensar sobre suas
possibilidades de trabalhar com a musica na sua
pratica pedagdgica, através de uma acdo
educativa reflexiva e critica: a Oficina de
Musicalizagdo. Existem dois focos de analise: a
musicalizagdo de professores pedagogos ¢ suas
praticas pedagdgicas na Educagdo Infantil. O
corpo teodrico que fundamenta esta pesquisa
aborda a teoria piagetiana e o pensamento de
Paulo Freire, calcada na relacdo dialdgica-
dialética entre educador e educando. Para discutir
a formagdo do professor pedagogo e a educagdo
musical, adotei os estudos de autores como
Bellochio (2000), Kater et al (1998), Penna
(2008), Figueiredo (2004), Krobot e Santos
(2005). E a partir das pesquisas de Brito (2003);
Fonterrada (2005); Beaumont (2003); Schafer
(2001), pude refletir a presenca da musica na
Educagdo Infantil como area de conhecimento.
Como metodologia adotei a pesquisa-agdo com
base no que orienta Carr & Kemmis (1986),
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Elliott (1991), Kemmis & Mctaggart (1992),
Tripp (2005), ressaltando: a imersdo da
pesquisadora nas circunstancias e no contexto da
pesquisa, o reconhecimento dos sujeitos
participantes como produtores de conhecimentos
e praticas e, a busca por resultados como fruto de
um trabalho coletivo consequente da interagdo
entre pesquisador e pesquisado. A presente
pesquisa vem contribuir com reflexdes e
discussdes sobre a teoria que permeia as nossas
praticas no sentido de privilegiar um espago
diferenciado de constru¢do do conhecimento e
contribuir para a formag¢do de um professor
pedagogo epistémico, que possa agir e refletir na
e para a pratica educativa.

ALBERTO
CERVELLINI
FILHO

O SIGNIFICADO DO
PROJETO
PEDAGOGICO A
PARTIR DAS
REPRESENTACOES
SOCIAIS DOS
PROFESSORES.
2008

Mestrado
UNIVERSIDADE
EST.PAULISTA
JULIO DE
MESQUITA FILHO
Educacgio

Trata-se de um estudo qualitativo envolvendo um
grupo de professores de uma escola da rede
publica do Estado de Sao Paulo, situada na
cidade de Presidente Prudente. O objetivo
principal da pesquisa foi identificar as
representacdes sociais desenvolvidas por esses
professores sobre o projeto pedagdgico e, mais
especificamente o projeto pedagogico da escola,
para o aprofundamento do significado deste
importante documento na institui¢do escolar.
Partindo da Lei de Diretrizes e¢ Bases da
Educagao Nacional, n°. 9.394 de 20/12/1996, que
estabelece que as escolas devam “claborar e
executar” seu projeto pedagdgico procuramos
investigar, utilizando a teoria das representa¢des
sociais, como os professores, sujeitos de nossa
pesquisa constroem representacdes sobre o seu
trabalho e¢ o ambiente escolar. Esse processo ¢
caracterizado por uma dialética, ou seja, pensam
e produzem representagdes construidas por outros
individuos dos grupos aos quais pertencem,
reelaborando-as e partilhando-as novamente num
movimento infinito de recebimento,
processamento,  construgdo/reconstrugdo  de
significados sobre a realidade social partilhada.




APENDICE VIII

Do ensino de Musica nos PCN

PCNs — Ensino de Arte- Modalidade Musica

Objetivos Gerais

Conteudos de Musica

Critérios de avaliag¢do
em Mdsica

* Alcancar progressivo
desenvolvimento
musical, ritmico,
melddico, harmonico,
timbrico, nos processos
de improvisar,

compor, interpretar e
apreciar.

* Desenvolver a
percepgdo auditiva e a
memoria musical,
criando,

interpretando e
apreciando musicas em
um ou mais sistemas
musicais, como: modal,
tonal e outros.

* Pesquisar, explorar,
improvisar, compor e
interpretar sons de
diversas naturezas e
procedéncias,
desenvolvendo
autoconfianga, senso
estético critico,
concentragdo,
capacidade

de analise e sintese,
trabalho em equipe com
dialogo, respeito

€ cooperagdo.

* Fazer uso de formas de
registro sonoro,
convencionais ou nio,
na grafia e leitura de
producdes musicais
préprias ou de outros,
utilizando algum
instrumento musical,
vozes e/ou sons 0s mais
diversos, desenvolvendo
variadas maneiras de
comunicagao.

« Utilizar e cuidar da
voz como meio de
expressao e
comunicagio

musicais, empregando
conhecimentos de
técnica vocal
adequados a faixa etaria

e Expressdo e
comunicacio
em Musica:
improvisagao,
composi¢do e
interpretagdo.

Apreciagdo

significativa em
Musica: escuta,
envolvimento e
compreensdo da

linguagem musical.

Compreensdo da
Musica como produto
cultural e histérico.

Criar e interpretar
com autonomia,
utilizando diferentes

meios € materiais
SONoros.

* Utilizar
conhecimentos
basicos da linguagem
musical,

comunicando-se e
expressando-se
musicalmente.

* Conhecer e apreciar
musicas de seu meio
sociocultural e

do conhecimento
musical construido
pela humanidade em

diferentes periodos
histéricos e espacos
geograficos.

* Reconhecer e
comparar — por meio
da percepgdo sonora

— composigdes
quanto aos elementos
da linguagem

musical.
* Refletir, discutir e

analisar aspectos das
relagdes
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(tessitura, questdes de
muda vocal

etc.).

* Interpretar ¢ apreciar
musicas do proprio meio
sociocultural e

as nacionais e
internacionais, que
fazem parte do
conhecimento

musical construido pela
humanidade no decorrer
de sua histéria

e nos diferentes espagos
geograficos,
estabelecendo
interrelagdes com as
outras modalidades
artisticas e as demais
areas

do conhecimento.
 Conhecer, apreciar e
adotar atitudes de
respeito diante da
variedade de
manifestagdes musicais
e analisar as
interpenetra¢des que se
dao
contemporaneamente
entre elas,

refletindo sobre suas
respectivas estéticas e
valores.

* Valorizar as diversas
culturas musicais,
especialmente as
brasileiras,
estabelecendo relacdes
entre a musica
produzida

na escola, as veiculadas
pelas midias e as que
sdo produzidas
individualmente e/ou
por grupos musicais da
localidade e

regido; bem como
procurar a participagao
em eventos musicais
de cultura popular,
shows, concertos,
festivais, apresentagdes
musicais diversas,
buscando enriquecer
suas criagdes,
interpretagdes musicais
e momentos de
apreciag¢do musical.82

socioculturais que os
jovens estabelecem
com a musica

pelos meios
tecnologicos
contemporaneos, com
o mercado

cultural.
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* Discutir e refletir sobre
as preferéncias musicais
e influéncias

do contexto
sociocultural,
conhecendo usos ¢
fun¢des da musica

em ¢épocas e sociedades
distintas, percebendo as
participagdes
diferenciadas de género,
minorias e etnias.

* Desenvolver maior
sensibilidade e
consciéncia estético-
critica

diante do meio ambiente
sonoro, trabalhando com
“paisagens

sonoras” de diferentes
tempos e espagos,
utilizando
conhecimentos de
ecologia acustica.

* Refletir e discutir os
multiplos aspectos das
relagdes
comunicacionais dos
alunos com a musica
produzida pelos

meios tecnoldgicos
contemporaneos (que
trazem novos
paradigmas perceptivos
e novas relagdes de
tempo/espago),

bem como com o
mercado cultural
(industria de produgao,
distribui¢do e formas de
consumo).

* Adquirir conhecimento
sobre profissdes e
profissionais da area
musical, considerando
diferentes areas de
atuacgdo e
caracteristicas do
trabalho

Fonte:

PCNS
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Anexo I - LEI n° 11.769/2008 (obrigatoriedade do Ensino de Musica)

Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N° 11.769, DE 18 DE AGOSTO DE 2008.

Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de
1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacao,
para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino
da musica na educagéo basica.

Mensagem de veto

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 1° O art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido do
seguinte § 6%

§ 6° A musica devera ser contetido obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata
0 § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 2° (VETADO)

Art. 3% Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias
estabelecidas nos arts. 1° ¢ 2° desta Lei.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagfo.
Brasilia, 18 de agosto de 2008; 187° da Independéncia e 120° da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad
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ANEXO II - Decreto n° 6755/2009 (Parfor)

Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

DECRETO N° 6.755, DE 29 DE JANEIRO DE 2009.

Institui a Politica Nacional de Formacgéao de
Profissionais do Magistério da Educacéo Basica,
disciplina a atuacéo da Coordenacéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior -
CAPES no fomento a programas de formagao
inicial e continuada, e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA, no uso da atribuico que lhe confere o art. 84, inciso IV, da
Constitui¢do, e tendo em vista o disposto no art. 211, caput e § 1°, ambos da Constitui¢do, nos arts. 32,
incisos VII ¢ IX, e 82 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, na Lei n® 10.172, de 9 de janeiro de
2001, e no art. 2° da Lei n® 8.405 de 9 de janeiro de 1992,

DECRETA:

Art. 1° Fica instituida a Politica Nacional de Formagdo de Profissionais do Magistério da
Educagao Basica, com a finalidade de organizar, em regime de colaboragdo entre a Unido, os Estados, o
Distrito Federal e os Municipios, a formagao inicial e continuada dos profissionais do magistério para as
redes publicas da educagdo basica.

Paragrafo unico. O disposto no caput sera realizado na forma dos arts. 61 a 67 da Lei n® 9.394, de
20 de dezembro de 1996, e abrangera as diferentes modalidades da educag@o basica.

Art. 2° Sdo principios da Politica Nacional de Formagdo de Profissionais do Magistério da
Educagio Basica:

I - a formagdo docente para todas as etapas da educacio basica como compromisso publico de
Estado, buscando assegurar o direito das criangas, jovens e adultos a educagdo de qualidade, construida
em bases cientificas e técnicas solidas;

II - a formacdo dos profissionais do magistério como compromisso com um projeto social, politico
e ético que contribua para a consolidacdo de uma nagdo soberana, democratica, justa, inclusiva e que
promova a emancipacio dos individuos e grupos sociais;

IIT - a colaboracdo constante entre os entes federados na consecucdo dos objetivos da Politica
Nacional de Formagio de Profissionais do Magistério da Educacdo Basica, articulada entre o Ministério
da Educagdo, as institui¢des formadoras e os sistemas e redes de ensino;

IV - a garantia de padrio de qualidade dos cursos de formagdo de docentes ofertados pelas
institui¢des formadoras nas modalidades presencial e a distancia;

V - a articulagdo entre a teoria e a pratica no processo de formagdo docente, fundada no dominio
de conhecimentos cientificos e didaticos, contemplando a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e
extensao;

VI-o reconhecimento da escola e demais instituicdes de educacdo basica como espagos
necessarios a formagao inicial dos profissionais do magistério;
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VII -a importdncia do projeto formativo nas instituicdes de ensino superior que reflita a
especificidade da formacgdo docente, assegurando organicidade ao trabalho das diferentes unidades que
concorrem para essa formagdo e garantindo solida base tedrica ¢ interdisciplinar;

VIII - a importancia do docente no processo educativo da escola e de sua valorizacdo profissional,
traduzida em politicas permanentes de estimulo a profissionalizagdo, a jornada unica, a progressdo na
carreira, a formagdo continuada, a dedicagdo exclusiva ao magistério, a melhoria das condigdes de
remuneragdo e a garantia de condi¢des dignas de trabalho;

IX - a eqiiidade no acesso a formago inicial e continuada, buscando a reducdo das desigualdades
sociais e regionais;

X - a articulagdo entre formacdo inicial e formagdo continuada, bem como entre os diferentes
niveis e modalidades de ensino;

XI - a formagdo continuada entendida como componente essencial da profissionaliza¢do docente, devendo
integrar-se ao cotidiano da escola e considerar os diferentes saberes e a experiéncia docente; e

XII - a compreensdo dos profissionais do magistério como agentes formativos de cultura e, como
tal, da necessidade de seu acesso permanente a informagdes, vivéncia e atualizagdo culturais.

Art. 3% Sdo objetivos da Politica Nacional de Formagido de Profissionais do Magistério da
Educagio Basica:

I - promover a melhoria da qualidade da educagio basica publica;

II - apoiar a oferta e a expansdo de cursos de formagdo inicial e continuada a profissionais do
magistério pelas institui¢des publicas de educagdo superior;

III - promover a equalizagdo nacional das oportunidades de formago inicial e continuada dos
profissionais do magistério em institui¢des publicas de educagio superior;

IV - identificar e suprir a necessidade das redes e sistemas publicos de ensino por formagio inicial
e continuada de profissionais do magistério;

V - promover a valorizagdo do docente, mediante a¢des de formacdo inicial ¢ continuada que
estimulem o ingresso, a permanéncia e a progressao na carreira;

VI - ampliar o nimero de docentes atuantes na educacdo basica publica que tenham sido
licenciados em instituigdes publicas de ensino superior, preferencialmente na modalidade presencial;

VII - ampliar as oportunidades de formagdo para o atendimento das politicas de educagio especial,
alfabetizagdo e educagdo de jovens e adultos, educa¢io indigena, educacdo do campo e de populagdes em
situacdo de risco e vulnerabilidade social;

VIII - promover a formagdo de professores na perspectiva da educacdo integral, dos direitos
humanos, da sustentabilidade ambiental e das relagdes étnico-raciais, com vistas a constru¢do de ambiente
escolar inclusivo e cooperativo;

IX - promover a atualizac¢do teérico-metodoldgica nos processos de formagao dos profissionais do
magistério, inclusive no que se refere ao uso das tecnologias de comunicagdo e informagdo nos processos
educativos; e

X - promover a integracdo da educag¢@o basica com a formacdo inicial docente, assim como
reforgar a formagdo continuada como pratica escolar regular que responda as caracteristicas culturais e
sociais regionais.
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Art. 4> A Politica Nacional de Forma¢do de Profissionais do Magistério da Educa¢do Basica
cumprird seus objetivos por meio da criagdo dos Foruns Estaduais Permanentes de Apoio a Formacgao
Docente, em regime de colaboracdo entre a Unido, os Estados, o Distrito Federal e os Municipios, ¢ por
meio de agdes e programas especificos do Ministério da Educacéo.

§ 12 O regime de colaboragdo sera concretizado por meio de planos estratégicos formulados pelos
Féruns Estaduais Permanentes de Apoio a Formagdo Docente, a serem instituidos em cada Estado e no
Distrito Federal, e neles terdo assento garantido:

I- o Secretario de Educagdo do Estado ou do Distrito Federal e mais um membro indicado pelo
Governo do Estado ou do Distrito Federal;

II - um representante do Ministério da Educacio;

II1 - dois representantes dos Secretarios Municipais de Educagdo indicados pela respectiva se¢@o
regional da Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educa¢do - UNDIME;

IV - o dirigente maximo de cada instituicdo publica de educag@o superior com sede no Estado ou
no Distrito Federal, ou seu representante;

V -um representante dos profissionais do magistério indicado pela seccional da Confederagdo
Nacional dos Trabalhadores em Educagido - CNTE;

VI - um representante do Conselho Estadual de Educagio;
VII - um representante da Unido Nacional dos Conselhos Municipais de Educacido - UNCME; e

VIII - um representante do Forum das Licenciaturas das Instituicdes de Educagdo Superior
Publicas, quando houver.

§ 2° A participagdo nos Foruns dar-se-a por adesdo dos 6rgaos, institui¢des ou entidades referidos
no § 12

§ 3% A falta da ades?o a que refere o § 2° no impede o funcionamento dos foruns.

§ 4° Poderdo integrar os foruns representantes de outros orgdos, instituicdes ou entidades locais
que solicitarem formalmente sua adesao.

§ 5% Os Foruns serdo presididos pelos Secretarios de Educag@o dos Estados ou do Distrito Federal,
cabendo ao plenario dos colegiados indicar substitutos, no caso de auséncia ou na falta de adesdo de ente
da federagdo.

§ 6° O Forum acompanhara a execugéio do plano estratégico e promovera sua revisdo periddica.

§ 7° O Forum devera elaborar suas normas internas de funcionamento, conforme diretrizes nacionais a
serem fixados pelo Ministério da Educagdo, e reunir-se-a, no minimo semestralmente, em sessdes ordinarias, e
sempre que necessario, em sessdes extraordinarias, mediante convocagio do presidente.

Art. 5% O plano estratégico a que se refere o § 1° do art. 4° devera contemplar:

I - diagndstico ¢ identificagdo das necessidades de formagdo de profissionais do magistério ¢ da
capacidade de atendimento das institui¢des ptblicas de educagdo superior envolvidas;

II - definicdo de acdes a serem desenvolvidas para o atendimento das necessidades de formacao
inicial e continuada, nos diferentes niveis e modalidades de ensino; e
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III - atribui¢des e responsabilidades de cada participe, com especificacdo dos compromissos
assumidos, inclusive financeiros.

§ 12 O diagndstico das necessidades de profissionais do magistério basear-se-a nos dados do censo
escolar da educagdo basica, de que trata o art. 2° do Decreto n® 6.425, de 4 de abril de 2008, e
discriminara:

I - os cursos de formagdo inicial,;
I - os cursos e atividades de formagdo continuada;

III - a quantidade, o regime de trabalho, o campo ou a area de atuagdo dos profissionais do
magistério a serem atendidos; e

IV - outros dados relevantes que complementem a demanda formulada.

§ 22 O planejamento e a organizacdo do atendimento das necessidades de formagdo de
profissionais do magistério deverdo considerar os dados do censo da educagdo superior, de que trata o
art. 3° do Decreto n°® 6.425, de 2008, de forma a promover a plena utilizagdo da capacidade instalada das
institui¢des publicas de educagio superior.

Art. 6 O Ministério da Educa¢do analisara e aprovara os planos estratégicos apresentados e atuara
na forma do art. 92, considerando as etapas, modalidades, tipo de estabelecimento de ensino, bem como a
distribui¢do regional e demografica do contingente de profissionais do magistério a ser atendido.

Art. 7° O atendimento a necessidade por formagdo inicial de profissionais do magistério, na forma
do art. 9°, dar-se-4:

I -pela ampliagdo das matriculas oferecidas em cursos de licenciatura e pedagogia pelas
instituigdes publicas de educagdo superior; e

Il - por meio de apoio técnico ou financeiro para atendimento das necessidades especificas,
identificadas na forma dos art. 5.

Paragrafo unico. A formagao inicial de profissionais do magistério dara preferéncia a modalidade
presencial.

Art. 82 O atendimento as necessidades de formagdo continuada de profissionais do magistério dar-se-a
pela inducdo da oferta de cursos e atividades formativas por instituicdes publicas de educagdo, cultura e
pesquisa, em consonancia com os projetos das unidades escolares e das redes e sistemas de ensino.

§ 12 A formacdo continuada dos profissionais do magistério dar-se-& por meio de cursos
presenciais ou cursos a distancia.

§ 2° As necessidades de formagdo continuada de profissionais do magistério serdo atendidas por
atividades formativas e cursos de atualizagdo, aperfeicoamento, especializagido, mestrado ou doutorado.

§ 32 Os cursos de atualizacdo, aperfeicoamento e especializagdo serdo fomentados pela Coordenagio
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES, deverdo ser homologados por seu Conselho
Técnico-Cientifico da Educagdo Basica e serdo ofertados por instituicdes publicas de educagdo superior,
preferencialmente por aquelas envolvidas no plano estratégico de que tratam os arts. 4° ¢ 5°.

§ 4% Os cursos de formacdo continuada homologados pelo Conselho Técnico-Cientifico da
Educagdo Basica da CAPES integrario o acervo de cursos e tecnologias educacionais do Ministério da
Educacio.
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§ 52 Caso a necessidade por formacdo continuada ndo possa ser atendida por cursos ja
homologados na forma do § 4°, a CAPES deverd promover o desenvolvimento de projetos politico-
pedagogicos especificos, em articulagdo com as instituigdes publicas de educacdo superior.

§ 62 A CAPES dispora sobre requisitos, condi¢des de participacdo e critérios de sele¢do de
instituigdes e de projetos pedagogicos especificos a serem apoiados.

Art. 9 O Ministério da Educagdo apoiarda as agdes de formagdo inicial e continuada de
profissionais do magistério ofertadas ao amparo deste Decreto, mediante:

I - concessdo de bolsas de estudo e bolsas de pesquisa para professores, na forma da Lei n® 11.273
de 6 de fevereiro de 2006, bem como auxilio a projetos relativos as a¢des referidas no caput; e

II - apoio financeiro aos Estados, Distrito Federal, Municipios ¢ as instituigdes de educagdo
superior previstas nos arts. 19 e 20 da Lei n° 9.394, de 1996, selecionadas para participar da

implementag¢do de programas, projetos e cursos de formagdo inicial e continuada, nos termos do art. 2° da
Lei n® 8.405, de 9 de janeiro de 1992.  (Redag¢fio dada pelo Decreto n° 7.219, de 2010)

Art. 10. A CAPES incentivara a formagdo de profissionais do magistério para atuar na educagdo
basica, mediante fomento a programas de inicia¢do a docéncia e concessdo de bolsas a estudantes matriculados
em cursos de licenciatura de graduac@o plena nas instituigdes de educagéo superior.

§ 1° Os programas de iniciagdo a docéncia deverdo prever:

I - a articulagdo entre as instituicdes de educacdo superior ¢ os sistemas ¢ as redes de educag@o
basica; e

II - a colaboragdo dos estudantes nas atividades de ensino-aprendizagem da escola publica.
§ 22 Os programas de iniciagdo a docéncia somente poderdo contemplar cursos de licenciatura

com avaliagdo positiva conduzida pelo Ministério da Educagdo, nos termos da Lei n® 10.861, de 14 de
abril de 2004.

Art. 11. A CAPES fomentara, ainda:

I - projetos pedagdgicos que visem a promover novos desenhos curriculares ou percursos
formativos destinados aos profissionais do magistério;

II - projetos pedagdgicos que visem a promover desenhos curriculares proprios a formacgio de
profissionais do magistério para atendimento da educa¢do do campo, dos povos indigenas e de
comunidades remanescentes de quilombos;

III - oferta emergencial de cursos de licenciaturas e de cursos ou programas especiais dirigidos aos
docentes em exercicio ha pelo menos trés anos na rede publica de educagdo basica, que sejam:

a) graduados ndo licenciados;

b) licenciados em area diversa da atuacdo docente; e

¢) de nivel médio, na modalidade Normal;

IV - projetos de revisdo da estrutura académica e curricular dos cursos de licenciatura;

V - pesquisas destinadas ao mapeamento, aprofundamento e consolidagdo dos estudos sobre perfil,
demanda e processos de formagdo de profissionais do magistério;
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VI - programas de apoio a projetos educacionais ¢ de pesquisa propostos por institui¢des e por
profissionais do magistério das escolas publicas que contribuam para sua formacdo continuada e para a
melhoria da escola; e

VII - programas que promovam a articulagdo das a¢des de formagao continuada com espagos de
educagdo ndo-formal e com outras iniciativas educacionais e culturais.

Art. 12. O Ministério da Educacdo, ao implementar a Politica Nacional de Formagao de
Profissionais do Magistério da Educagdo Basica, deverd assegurar sua coeréncia com os processos de
avaliacdo da educag@o basica e superior, os programas de livro didatico, os programas de
desenvolvimento da educagdo, além dos curriculos da educag¢do basica e as diretrizes curriculares
nacionais dos cursos de licenciatura ¢ pedagogia.

Art. 13. As despesas decorrentes deste Decreto correrdo a conta das dotagdes orgamentarias
anualmente consignadas ao Ministério da Educacdo, a CAPES e ao Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacdo - FNDE, devendo o Poder Executivo compatibilizar o apoio financeiro da Unido com as
dotacdes orcamentarias existentes, observados os limites de movimentagdo ¢ empenho, bem como os
limites de pagamento da programacdo orcamentaria e financeira.

Art. 14. Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacao.
Brasilia, 29 de janeiro de 2009; 188° da Independéncia e 1212 da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad.
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ANEXO III — Artigos 47 e 80 do Decreto n° 1331-A, de 17/02/1854 (1* Mencao do
ensino de Musica no Brasil)

Decreto n? 1.331-A, de 17 de Fevereiro de 1854

Aprova o Regulamento para a reforma do ensino primério e secundario do Municipio da
Corte.

Hei por bem, na conformidade do artigo 1° do Decreto n° 630 de 17 de Setembro de
1851, Aprovar o Regulamento para a reforma do ensino primario e secunddrio do
Municipio da Corte, que com este baixa, assignado por Luiz Pedreira do Coutto Ferraz,
do Meu Conselho, Ministro e Secretario d'Estado dos Negdcios do Império, que assim o
tenha entendido e faga executar. Palacio do Rio de Janeiro, em dezessete de Fevereiro
de mil oitocentos cinquenta e quatro, trigésimo terceiro da Independéncia e do Império.
Com a Rubrica de Sua Majestade o Imperador.

Luiz Pedreira do Coutto Ferraz.

Regulamento da instrug¢do primaria e secundaria do Municipio
da Corte, a que se refere o Decreto desta data.

CAPITULO III

Das escolas publicas; suas condigdes e regimento.
Art. 47. O ensino primario nas escolas publicas compreende:
A instrucdo moral e religiosa,
A leitura e escrita,
As nogdes essenciais da gramatica,
Os principios elementares da aritmética,
O sistema de pesos e medidas do municipio.
Pode compreender também:
O desenvolvimento da aritmética em suas aplicagdes praticas,
A leitura explicada dos Evangelhos e noticia da historia sagrada,

Os elementos de historia e geografia, principalmente do Brasil,
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Os principios das ciéncias fisicas e da historia natural aplicaveis aos usos da vida,

A geometria elementar, agrimensura, desenho linear, nogdes de musica e exercicios de
canto, ginastica, ¢ um estudo mais desenvolvido do sistema de pesos e medidas, ndo so6
do municipio da Corte, como das provincias do Império, e das Na¢des com que o Brasil
tem mais relagdes comerciais.

Art. 80. Além das matérias das cadeiras mencionadas no Artigo antecedente, que
formao o curso para o bacharelado em letras, se ensinarao no Colégio uma das linguas
vivas do meio dia da Europa, e as artes de desenho, musica e danga.

Farao os alunos exercicios de ginastica, debaixo da dire¢do de um mestre especial.
Poderdo ser criadas, quando as circunstancias o permitirem, uma cadeira de elementos

de mecanica, e de geometria descritiva; € bem assim separar-se da cadeira de historia
moderna a historia e geografia nacional, formando esta em uma aula especial.
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CENTRO DE CIENCIAS DA EDUCACAO

Curso de Pedagogia

AREAS E/OU EIXOS Componentes Curriculares Semestre | Carga Carga  hordria da
Hordria drea ou eixo e % em
Semanal relacdo a carga
hordria total
Gestéo da Historia da Educacdo 1° 68
Aprendizagem
Histdria da Educacdo | 2° 68
Brasileira
Psicologia da Educagdo: | 1° 34
Desenvolvimento e Aprendizagem
I
Psicologia da Educagdo: | 2° 34
Desenvolvimento e Aprendizagem
IT
Psicologia da Educagdo: | 3° 34
Desenvolvimento e Aprendizagem
IIT
Psicologia da Educagdo: | 4° 34
Desenvolvimento e Aprendizagem
Iv
Instrumentacdo da Lingua | 1° 34
Portuguesa I
Instrumentacdo da Lingua | 2° 34
Portuguesa II
Metodologia da Pesquisa em|1° 34
Educag¢do I
Metodologia da Pesquisa em|2° 34
Educacdo II 1996 n
Metodologia da Pesquisa em| 5° 34 60.8 %
Educagdo III
Metodologia da Pesquisa em| 6° 34
Educacdo IV
Educa¢do e Linguagem I 3° 34
Educag¢do e Linguagem IT 4° 34
Filosofia da Educacdo I 3° 34
Filosofia da Educac¢do IT 4° 34
Fundamentos da Diddtica I 3° 34
Fundamentos da Diddtica IT 4° 34
Conteudo e Metodologia do | 3° 34

Ensino da Arte e da Misica I
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Contetdo e Metodologia do | 4° 34
Ensino da Arte e da Misica II

Contetudo e Metodologia do | 3° 68
Ensino de Matemdtica I

Conteudo e Metodologia do | 4° 68
Ensino de Matemdatica IT

Conteudo e Metodologia do | 6° 68
Ensino de Lingua Portuguesa I

Conteudo e Metodologia do| 7° 34
Ensino de Lingua Portuguesa II

Contetdo e Metodologia do | 8° 34
Ensino de Lingua Portuguesa

IIT

Contetdo e Metodologia do | 5° 34
Ensino de Histdria e de

Geografia I

Conteudo e Metodologia do| 6° 34
Ensino de Histdria e de

Geografia II

Contetudo e Metodologia do | 5° 34
Ensino de Ciéncias I

Conteudo e Metodologia do| 6° 34
Ensino de Ciéncias II

Contetdo e Metodologia do | 5° 34
Ensino de Educac¢do Fisica T

Conteudo e Metodologia do | 6° 34
Ensino de Educag¢do Fisica II

Fundamentos e Prdtica da| 5° 68
Alfabetizacdo

Fundamentos e Prdtica de | 3° 68
Ensino da Educa¢do Infantil T

Fundamentos e Prdtica da | 4° 68
Educagdo Infantil IT

Gestao Curricular e da| 7° 68
Aprendizagem I

Gestdo Curricular e da | 8° 68
Aprendizagem II

Gestdo da Escola: Coordenacgdo| 7° 34
Pedagdgica I

Gestdo da Escola: Coordenacdo | 8° 34
Pedagdgica II

Trabalho de Curso I 7° 34
Trabalho de Curso II 8° 34
Prdtica de Ensino Fundamental | 5° 68
I

Prdatica de Ensino Fundamental | 6° 68

IT
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Estagio Curricular| 3° 40
Supervisionado em Educacdo
Infantil T
Estdgio Curricular| 4° 40
Supervisionado em Educacdo
Infantil II
Estdgio Curricular| 5° 40
Supervisionado em Educacdo
Fundamental I
Estagio Curricular| 6° 40
Supervisionado em Educacédo
Fundamental II
Gestdo da | Problemas do Homem | 1° 34
Diversidade Contempordneo I
Problemas do Homem | 2° 34
Contempordneo II
Fundamentos Sécio-| 1° 68
Antropoldgicos da
Educagédo I
Fundamentos Soécio-| 2° 68
Antropoldégicos da Educag¢do II
Trabalho Comunitdrio I 1° 34
Trabalho Comunitdrio IT 2° 34
Estdgio Curricular| 1° 40
Supervisionado em Trabalho
Comunitdrio I
Estagio Curricular| 2° 40
Supervisionado em Trabalho 1282 h
Comunitdrio II
Saude e Desenvolvimento Fisico | 1° 34 39.1 ¢
I
Saude e Desenvolvimento Fisico | 2° 34
IT
Disciplina Eletiva I 2° 34
Disciplina Eletiva II 3° 34
Disciplina Eletiva III 4° 34
Gestdo da Informacdo I 3° 34
Gestdo da Informag¢do II 4° 34
Estrutura e Organizag¢do dal| 5° 34
Educacdo Escolar T
Estrutura e Organizagcdo da| 6° 34
Educac¢do Escolar II
Gestdo do Trabalho na Escola e | 5° 34
em Espacos ndo Escolares I
Gestdo do Trabalho na Escola e| 6° 34
em Espacos ndo Escolares II
Educacdo Inclusiva el 7° 68

Diversidade Cultural T
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Educacdo Inclusiva e| 8° 34
Diversidade Cultural II

Pratica da Lingua Brasileira| 7° 34
de Sinais I

Prdtica da Lingua Brasileira]| 8° 34
de Sinais II

Politica e Economia da| 7° 34
Educacdo Brasileira T

Politica e Economia da| 8° 34
Educacdo Brasileira II

Gestdo da Escola: Orientacdo| 7° 34
Educacional e Vocacional I

Gestdo da Escola: Orientacdo| 8° 34
Educacional e Vocacional II

Prdtica da Gestdo Escolar I 7° 34
Prdtica da Gestdo Escolar II 8° 34
Estdgio Supervisionado em| 7° 40
Gestdo da Escola I

Estdgio Supervisionado em| 8° 40
Gestdo da Escola II

Atividades Académico-| 1° 17
Cientifico-Culturais I

Atividades Académico-| 2° 17
Cientifico-Culturais II

Atividades Académico- | 3° 17
Cientifico-Culturais IIT

Atividades Académico-| 4° 17
Cientifico-Culturais IV

Atividades Académico-| 5° 17
Cientifico-Culturais V

Atividades Académico-| 6° 17

Cientifico-Culturais VI

TOTAL

3278 h

100%

Fonte: Projeto Politico Pedagdgico do curso de Pedagogia/Parfor da UNISANTOS




