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RESUMO

GOMES, Célia Maria SiqueiraLinguagens Artisticas na Educacdo: desafios de
professoras polivalentes2011. Dissertacao (Mestrado em Educacgéo) UNISASITI34f

A presente dissertacdo teve como objetivo centraisar como as acdes de produzir,
apreciar e contextualizar, tripés da Proposta ftikr da Arte, foram trabalhadas pelas
professoras das séries iniciais do Ensino Fundadatescola estadual “Vila Zilda Natel”
do municipio de Guaruja nos anos 80 e 90. Nesteagmauitas propostas renovadoras foram
introduzidas no campo da educacédo. Também foi vhdero que as professoras pensam
sobre o0 ensino da Arte hoje. A pesquisa se carazteor ser um estudo de caso, com
abordagem qualitativa. A pesquisa foi conduzida séguinte maneira: aplicou-se um
guestionario e uma entrevista semi-estruturadave poofessoras que trabalhavam nessa
escola. Também foram analisados documentos da.épsatados foram coletados em 2010 e
analisados segundo a Analise de Conteudo propostBardin (1977). Foi estabelecido um
didlogo tedrico-metodologico com o0s autores questiygam o Ensino da Arte e a Formacéao
de Professores, entre eles, Ana Mae Barbosa (188f)a F. de Resende e Fusari e Maria
Heloisa C. de T. Ferraz (1993), Anamelia Bueno Budm®96) e Paulo Freire (1996). Os
dados obtidos revelaram que as praticas pedagogiease aproximavam da Proposta
Triangular da Arte, no que se referia ao fazestict em sala de aula, ora se distanciavam,
por ndo contemplarem a apreciacdo e a contextgabzaA pesquisa propde que uma
formacdo continuada para professoras polivalertesngio de cursos, oficinas e encontros
bimestrais com professores graduados em artes poags@uir para o desenvolvimento de
uma educacdo mais significativa e menos fragmentgda auxilie na superacdo das
dificuldades dessas professoras no ensino de artes.

Palavras-Chave: Ensino de Arte, Formacédo de professores, Profess&wolivalentes,
Proposta Triangular da Arte.



ABSTRACT

GOMES, Célia Maria Siqueira. 2011. Dissertacdo (ke® in Education)
UNISANTOS. 134f

The aim of this dissertation is to analyze how #ution of producing, appreciating and
contextualizing, tripods of the triangular proposélart, were worked by primary school
teachers of “Vila Zilda Natel” school, in the city Guaruja, during the 80s and 90s. At this
time, many educational reforms were being introducehe research also looked at what
teachers think about art education today. It iasectudy, following the qualitative approach.
The research was conducted as follows: documents avelyzed and a questionnaire and an
interview were applied to nine teachers who worlkethis school. The data were collected in
2010 and analyzed according to the content analysiposed by Bardin (1977). It was
established a theoretical and a methodologicalodiad with authors who investigate art
education and the training of teachers, among thfema, Mae Barbosa (1984), Maria F. de
Resende e Fusari e Maria Heloisa C. de T. Fer@23j1 Anamelia Bueno Buoro (1996) and
Paulo Freire (1996). The data obtained revealetéaghing practices were sometimes close
to the triangular proposal, as far as artistic pobidn was concerned, and distant from it
when appreciation and contextualization were caorexkr The research proposes that
continuous training for primary school teachersptigh courses, workshops and meetings
with teachers trained in the arts could contriliatthe development of a more meaningful and
less fragmented education, which helps to overcibreie everyday difficulties in the teaching
of arts.

Word-Key: Teaching of art, Teacher training, Prignachool teachers, Triangular proposal of
art.
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INTRODUCAO

A memoria é gaveta dos guardados. Nés somos oaquessnao o
gue virtualmente seriamos capazes de ser. Minhagkay sdo os
meus sonhos (CAMARGO, 1998, p.31).

As gavetas guardadas se transformaram no trabala@presentado, como parte da
dissertacdo de Mestrado na linha de pesquisattiit§ies Educacionais, Politicas e Processos
de Gestdo e Cultura Escolar’” do Programa de Pddu@cacStricto Sensem Educacéo da
Universidade Catodlica de Santos. Com este tralalisoo analisar e compreender um pouco
mais sobre o ensino de arte nas escolas, ao darigspnfoque astatusdessa disciplina e a
sua composicado curricular e funcéo no ensino iitffant geral. Esta andlise transcorrera por
meio da reconstrucdo histérica de como a disciglmarte foi ministrada no passado recente
em uma escola do ensino fundamental em GuarujainAanhistéria de vida, as experiéncias
pessoais de infancia e juventude e a minha trégefinofissional sdo os fatores que me
motivaram a desenvolver estabalho.

Associo os primeiros anos escolares no Internatzss$dl Senhora Auxiliadora” como
uma fase muito feliz onde foi possivel executabdhaos manuais como o bordado e a
tapecaria. Também faziam parte das atividades delsétas com os alunos as artes
plasticas, confec¢cdes de desenhos, montagens cgginima de modelar e participacdes em
dancas folcléricas e religiosas. Por frequentar wseola tradicional que oferecia uma
formacado voltada para os principios éticos e maaigie tinha como objetivo preparar as
alunas para o trabalho doméstico, a arte permedea tas atividades que tinham essa fungéo.
Entretanto, o meu contato com a arte ndo se rgstrab ambiente escolar. Incentivada por
membros da minha familia, que tocavam instrumemosicais, comecei a me dedicar
também ao estudo de musica. Meus pais me matiacnlao “Conservatéribavignac, em

Santos, onde foi possivel desenvolver minhas loaoiéis musicais. Ao longo da minha vida
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escolar fui descobrindo aptiddes para realizaratheds nas diversas modalidades artisticas e
guando cursava o Colegial comecei a perceber qukangrofissdo estaria de alguma forma
ligada a arte.

Em 1983 ingressei na Faculdade de Artes Plaste&adtos (FARPS) - Santa Cecilia.
Mesmo ndo tendo em mente “ser professora’ compas/elamente ao curso, um estagio em
uma escola da rede publica estadual no municipi8ateVicente. O curso foi interessante,
pois havia um curriculo pratico e teodrico bastatiteersificado nas modalidades teatro,
musica, fotografia, tapecaria, cinema, gravuraenles e pintura. Lembro-me especialmente
das disciplinas Historia da Arte, Estética e Seicadque ampliavam o curriculo.

ApoOs a graduacdo em 1985, ingressei como profesd®rartes em uma escola
estadual na periferia de S&o Vicente. Despreparpdecebia que o0s conhecimentos
adquiridos na graduacdo ndo me haviam ensinadondarmouental:como ser professora.
Questionava quais seriam os conteudos a seremh@dba com os meus futuros alunos.
Refletia também sobre as questdes relativas anangierguntava-me se a acdo de ensinar se
aprendia na universidade, na escola ou na pradicante do dia-a-dia. Continuava a ler sobre
arte e educacdo, mas sentia que meus estudos s@ondem por completo a essas
indagacdes. Diariamente, as situacdes em salaladeaavam-me a observar a necessidade
de articular os contetudos a serem trabalhadosuias de artes com a realidade vivenciada
pelos alunos.

Em 2002, depois de alguns anos de contato coméndiace a constante identificacao
com a area, resolvi cursar Pedagogia no municipiGuaruja. Essa decisao foi determinante

para 0 meu crescimento profissional, pois 0 cure@roporcionou uma formacdo mais solida

na area da educacdo, o que veio a contribuir pam mais tarde, eu me tornasse

coordenadora pedagodgica e assistente de diregitmalescola publica estadual no municipio



de Guaruja. Desde 2005 sou docente efetiva degpliiscide arte na Escola Estadual “Milton
Borges Ypiranga” além de ter feito parte da cooagéo pedagdgica entre os anos de 2008-
2010. Essa experiéncia me possibilitou vivenciatirmgacdes e dificuldades relativas ao
conjunto de exigéncias burocratico-administratieapedagogicas que tém um impacto na
forma como a disciplina arte € ministrada nas escd@ organizacdo do tempo e do espaco
escolar, as propostas curriculares impostas cordenaigidos e inflexiveis e as reacfes dos
professores frente a essas propostas tém atraichinlza atencdo e interesse enquanto
pesquisadora. Pude, na coordenacdo, compreendeficalddde de criar acdes que
colaborassem para o fortalecimento das relacfes enbfessores, alunos e comunidade.
Observei também a dificuldade dos professores alaoedicdo dos planos de ensino e na
coordenacao das rotinas pedagogicas que levassernrgenseus objetivos, assim como 0s
desejos e necessidades de seus alunos.

Em relacdo ao ensino de arte, foi possivel verificansatisfacdo dos professores no
cumprimento de propostas como as da Secradartaducacdo do Governo do Estado de Séo
Paulo que interferem diretamente na escolha, nan@acao e na execucdo do curriculo
escolar.

Dentre outras dificuldades enfrentadas pelos deseribi possivel perceber que os
professores polivalentes com formacao em pedagogiee atuavam no ensino de arte de 12 a
42 séries, sentiam-se inseguros quanto ao compaerssiarte. Em conversas informais, eles
alegavam que, por ndo possuirem formagsigecifica nesta area, sentiam-se despreparados
para trabalhar com essa disciplina. Portanto, &stdes do conteudo da disciplina e do
preparo dos professores polivalentes me inquietavBaambém me perguntava: Qual o
objetivo da arte na educacao? O que trabalhar? Qoaimalhar? Quem vai trabalhar? Essas

questdes, talvez ndo estivessem tdo bem formuladgsgla época. Mas, hoje percebo que
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havia ali as sementes de um futuro projeto de p&saue culminou com o mestrado em
educacao.

Entretanto, muito antes de delinear esse projetopekruisa, o desejo de me
aprofundar nos estudos sobre os vinculos entreagdace arte me levou a cursar uma Poés-
GraduacaolLato Sensu- especializacdo em arte-terapia em 2007. Ess®o cimi uma
experiéncia empolgante, desafiadora e instiganis,qude adicionar a minha pratica docente
0 uso terapéutico de recursos criativos, sejanti@bd&s cénicos, musicais ou de expressao
corporal e perceber que a arte-terapia, enquantiticapedagdgico pode ser utilizada como
elo de interacéo entre as varias areas do conheitime

Mais tarde, ap0s o curso de especializacdo, peecelgicessidade de avancar ainda
mais nas discussdes sobre a importancia desteoemasipscola publica e de refletir sobre a
formacdo e as praticas desenvolvidas pelas proéesstdas séries iniciais do ensino
fundamental. Foi com este intuito que ingresseMastrado em Educacéo da Universidade
Catdlica de Santos.

Em 2009 ao iniciar o curso de Mestrado foi podsdetecionar algumas das questbes
gue me interessavam e definir um projeto de peag@scurso proporcionou momentos de
reflexdo sobre a histéria da educacéo, o ensinprétiga da arte nas escolas brasileiras, além
de possibilitar reflexdes acerca das recentes mef®re reconfiguracdes curriculares.
Entretanto, sem deixar de lado os atores escotpredidam com o ensino da arte, essas
questbes foram aos poucos sendo aprimoradas. E pestrio que teve origem esta
dissertacdo. A minha histéria de vida, formacaad@caca e experiéncia profissional me
levaram a problematizar este ensino e enquantanvishva observar como os professores
trabalhavam com a arte, refletia também sobre aanopria pratica.

Pensei em como a reconstituicdo do ensino da panteprofessoras polivalentes

poderia contribuir para o entendimento de quesjdiesainda sdo importantes nesta area. O
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final dos anos 1980 e inicio dos anos de 1990 faicado por mudancas significativas no
cenario politico brasileiro, com a promulgacado dangiituicdo Federal de 1988 e com a
reorganizacdo de movimentos sociais. Nesse contd&tanudancas, emergiram novas
demandas e desafios para a sociedade em geral.

No que tange a educacéo, foi um momento de muslgrge 0 sistema, com as
reorganizacOes curriculares e com a implantacaaido basico. Foi um momento de
reflexdo sobre o papel da escola. Diversos grupasganizaram em todo o pais e realizaram
encontros, passeatas e eventos que promoviam assB&; a troca de experiéncias e a
elaboracdo de estratégias de mobilizacdo para queéangas no sistema educacional
ocorressem. Surgiram nessa fase movimentos pasdoazeacao da educacdo, partindo das
influéncias da pedagogia historico-critica, daseei@mcias de educacao popular realizadas
por organizacdes nao-governamentais (ONGs) e desnmantos sociais fundamentados no
pensamento de Paulo Freire, que valorizaram o0s econkntos populares enquanto
instrumentos de transformacéo social.

E néo foi diferente com o ensino da arte. Na arg&@o curricular, a arte era vista
como uma atividade para adquirir habilidades metooar apenas como uma atividade de
recreacdo e lazer. No final dos anos 80, o ensieoade passa, novamente, por
transformacdes. Barbosa (2005) apresenta uma newveeira de ensinar arte: a Proposta
Triangular. Esta proposta sugeria trabalhar com &édes béasicas nas aulas: produzir,
apreciar e contextualizar, principalmente no caulg® artes visuais. Era uma nova forma de
pensar a arte nas escolas. Investigar o impacteasledéias nas praticas dos professores
polivalentes é o eixo norteador da minha disseota@a seja, como essas novas idéias foram
vivenciadas por professores do ensino fundameftaifio essas acdes (produzir, apreciar e
contextualizar) foram trabalhadas e se concretizara ensino publico nos anos 80 e 90, em

uma época onde tantas propostas renovadoras tonsarpmno campo da educacédo? Como
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professoras de arte, que lecionaram nesse pefnedogbem as suas praticas pedagodgicas
passadas? Como percebem a articulacdo de suasmprpissadas com um pensar sobre 0
ensino da arte atual? Que mudancas ocorrerampeséar? Como era trabalhado o curriculo
e como ele é trabalhado agora, pelas professarda am atividade?

Em 1980, a escola Vila Zilda Natel, l6cus da pesmufoi criada em torno dos
interesses dos grupos sociais da época. Essessgesrvinham responder a uma demanda de
expansdo do bairro, que clamava por uma escolar ma® pudesse atender as criancas da
regido do Guaruja. A escola foi uma antiga reiviadédo da populacdo local aos
representantes do governo do Estado de S&o Pautmd® do cenario desta instituicdo e do
contexto educacional da época, a pesquisa tem aimedivo central investigar como 0s
professores dessa escola trabalharam com o enairartel nas séries iniciais do ensino
fundamental e como esse ensino articulava-se geof|as curriculares da época, mais
especificamente com a proposta triangular da agen por meta também observar o que
pensam as professoras sobre esse ensino agouaiwiahdo o que poderia ter mudado nesse
pensar.

Ao lancar um olhar sobre o ensino de arte no ctmtda educacdo no Guaruja,
percebe-se o quanto ela esta articulada a situag&@l, politica e econdémica das
comunidades locais. Portanto, reconhecer a reldg@scola com 0s processos externos a ela
amplia a nossa compreensao da relacado do ensiadedaom os fatores sociais, politicos e
econdmicos. E possivel perceber o impacto dessmgdana pratica docente e imaginar seu
efeito na formacéo das criancas e dos jovens deaépopratica dos professores e a forma
escolar, com suas normas e curriculos séao indieagmliticos de uma determinada forma de
ver e pensar o mundo. Assim, essas praticas repaeseo contexto social vigente, mas

também atuam no sentido de manté-lo ou transfooma-|
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Em seu livro, Out of our minds: learning to be creatiyeSir Ken Robinson,
professor doutor de Arte Educacéo da Universidadé/drwich (1989 — 2001), ressalta que
as escolas atualmente matam a criatividade. Eleteesobre o tema da hierarquia entre as
disciplinas escolares, com a precedéncia das tisspditas exatas, como matematica e a
fisica, sobre as artisticas, apontando o processimdiistrializacdo como o fendbmeno que
levou a essa hierarquizacdo. Formar para um emgragsou a ser, no inicio do seculo
retrasado, a meta das escolas. Entretanto, o@xtora com grande eloquéncia, o futuro que
espera a maior parte dos jovens de nosso tempaseNetiro, ter idéias originais, saber
interagir com diferentes tarefas e ser criativodsenabilidades necessarias para se ter um
emprego. Portanto, as escolas precisam trabalhaemido de fomentar o pensar criativo,
original e exploratorio e a arte € uma das ferrdasedesse pensar.

Portanto, a pratica dos professores e a estruumécwar e hierarquica entre as
disciplinas s&o indicadores politicos de uma datexda forma de ver e pensar o mundo.
Quando a arte € posta em um segundo plano, peseebedesprezo pelo pensar criativo e
inovador em detrimento de um pensar reprodutivougerdicial. Este estudo pretende
proporcionar uma reflexdo sobre o passado desswgm® meio da memoria de professores
que trabalharam com arte na escola, e por mei@adessnstrucdo identificar os elementos
desse pensar que persistem e 0s que sofreramotraagbes. Para o desenvolvimento da
pesquisa foi necessario recorrer a historia datumgto, com vistas ao conhecimento dos
significados educacionais e sociais da disciplife@sanaquela instituicdo. Buffa (2002)
recomenda a descricdo do processo de instalac@sadda, caracterizacdo do seu espaco
fisico, conteudos curriculares, legislacdo e normeseconstrucdo desse contexto, pois este
percurso nos permite dar visibilidade ao objeto gs& sendo estudado. Com relagdo ao

ensino da arte, isto implica em descrever comoseaiglina era ministrada, quem eram 0s
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professores, quem eram 0s seus alunos, de ondeidesn, que necessidades de formacao
eles tinham, como estavam organizados 0s espagulares e 0 tempo escolar.

Nessa perspectiva, a pesquisa esta organizada atro quapitulos, sendo que no
primeiro, Reflexdes sobre a trajetdria do ensino da art@apresentamos de forma sintética, a
influéncia das tendéncias pedagogicas na constrgdeercurso da arte como disciplina e
area de conhecimento. Estabelecemos um dialogcadosercdo desse ensino no curriculo —
Lei de diretrizes e Bases da Educacdo, LDB n° 589&/provocamos reflexdes em torno da
Proposta Triangular da Arte, como idealizada paob8sa (2005) nas séries iniciais do ensino
fundamental. Os referenciais tedricos que derarargaipo trabalho serdo aprofundados neste
capitulo.

No segundo capituldsncaminhamento da pesquisaabordaremos os procedimentos
metodoldgicos utilizados e a descricdo de comast@meu a coleta e a analise dos dados. Os
instrumentos foram compostos por um questionarim @erguntas abertas e por uma
entrevista semi-estruturada com 9 professoras tjue/am nas seéries iniciais na referida
escola. Foram analisados também documentos pradupelas instancias governamentais e
pela escola na época, como os diarios de classpuadyo curricular nos anos 80 e 90. Uma
parte desse capitulo serd dedicada a caracterizdégdescola, dos alunos e dos seus
professores, trazendo o perfil dos participantegesguisa.

No terceiro capituloAs falas das professoras e os documentos: o queselevelam
sobre o ensino de arte®s resultados da pesquisa e as analises que puderdeitas sobre
eles serdo apresentados. Neste capitulo, as igéeaemergiram das falas das professoras
sobre o ensino da arte foram relacionadas ao olgriegente e aos ideais de educacdo que
vigoravam na época. O quarto capitulo contém asideracdes finais que pretendem
contribuir para uma reflexdo sobre o ensino darateescolas publicas da Baixada Santista,

dando énfase aos pressupostos tedrico-metodologices nortearam as praticas das
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professoras das séries iniciais ao organizarenca@hesem os conteldos programaticos para

o Ensino da arte.
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CAPITULO 1

REFLEXOES NA TRAJETORIA DO ENSINO DA ARTE

Este capitulo apresenta de forma resumida o hist@o ensino da arte no Brasil,
estabelecendo um didlogo com as tendéncias pedagoggentes e com a inser¢cédo do ensino
da arte no curriculo escolar como estabeleceu adéeDiretrizes e Bases n® 5692/71. O
capitulo traz reflexdes sobre a proposta triangwamo idealizada por Barbosa (2005), e
relata sua identificagcdo como instrumento facibrada aprendizagem de artes nas séries

iniciais do ensino fundamental.

1.1 A Arte e o Ensino de Arte no Brasil: Consideraies Historicas

Segundo os autores pesquisados neste estudo AndBabesa (1986,1992, 2005),
Mirian Celeste Martins (1998Ferraz e Fusari (1991; 1993), Jorgi Coli (2002)lfeeflo Bosi
(1991), o ensino da arte sofreu influéncias pal#jceconémicas, sociais e culturais de
diferentes momentos historicos da sociedade birasifeortanto, torna-se indispensavel fazer
uma revisao, embora breve, do seu passado engliaaigina.

O ensino da arte no Brasil teve seu inicio a pairséculo XIX. O governo dos
Estados Unidos do Brasil, chefiado pelo General ddhbeodoro da Fonseca regulamentou
através do decreto “n°® 981, de 8 de novembro d@’189 disciplinas de “Desenho”,
“Mdusica” e “Trabalhos Manuais”. A luta pela arte @scola ganhou um destaque maior por
volta de 1920, precedendo em poucos anos a SemsaAdalModerna, de 1922. Passadas
duas décadas, mesmo antes de a arte entrar nosrogea&scolares, surgiram as chamadas
Escolinhas de Arte — espacos ndo-escolares voltagtakrizacdo da expresséao infantil, cuja

concepcao de arte baseava-se na liberdade deccriagas escolas eram uma espécie de



atelié de artes onde criancas e adolescentes desenle pintavam livremente. A primeira
delas, chamada Escolinha de Arte do Brasil, faeidaino Rio de Janeiro pelo artista plastico e
educador Augusto Rodrigues, em 1948. Numa expeégigngneira surgia uma nova idéia de

ensinar arte, baseada no desenvolvimento da adiadi®, descrita assim por seu fundador:

[...] movimento integrador das atividades artisticderecendo a crianca
possibilidades de expressdo global por todos ossregm hierarquia de
preferéncias; o que caracterizou o inicio da eRpera foi a simplicidade,

sem a afirmacdo de maiores pressupostos que nade oespeito a

personalidade da crianca e a valorizacdo da an® expressao da prépria
vida. (RODRIGUES, 1973, p. 25).

Durante a ditadura, o movimento das Escolinhasrtke ¢aiu num grande ostracismo e
a arte-educacgdo veio ressurgir sO nos anos de H@88a vez buscando organizar-se no
interior das escolas. Até entdo, as atividadestigds tinham como meta a livre expressao.
Com sua inclusdo no contexto escolar passou-s@zaa 0 ensino e a aprendizagem de uma

linguagem artistica e a participacdo mais direteais atuante do aluno.

1.2 A Lein®5692/71 - Educacéao Artistica no currido escolar: um breve histérico

Em 1971, concretiza-se a primeira vitoria na @dagntre a arte e a educacao escolar,
guando o ensino de arte tornou-se obrigatorio pelade Diretrizes e Bases n° 5692/71
(ANEXO 1, p. 95). Embora seja uma luta de baseslddgcas de busca de liberdade,

ironicamente ela chega imposta pelo autoritariggnando é implantada pelo governo militar:

Sera obrigatéria a inclusdo de Educacdo Moral &&iEducacéo Fisica,
Educacdo Artistica e Programas de Salude nos dosmiquenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus, observado gaanimeira o dispositivo
no decreto-lei n°® 869, de 1 de setembro de 19GRA@L)

Nesse momento, as Escolinhas de artes reafirmamdsntidade e passam a ser
referéncias no ensino, capacitando professoresdka publica, passando sua filosofia da

“livre expressao” e reiterando a importancia dacpsso de criacdo nas aulas.



Esse modelo acabou se espalhando por diversas part®rasil, pois ndo

havia m&o-de-obra especifica para assumir as delaste nas escolas. Foi
de certa forma uma revolucdo, modificando atitudes educadores.

(SILVA, 2009, p.53)

A educacdo artistica, que teve seu inicio nos 49@9 teve sua implantacdo nas
escolas prejudicada por conta da pouca formacaprofsssores nessa area de conhecimento.
Seustatusnas escolas também ndo era 0 mesmo das outrgdidésccomo, por exemplo,
matematica e portugués.

Nas décadas de 60 e 70, com 0s pressupostos dac@duecnicista, uma grande
importancia foi atribuida ao dominio de instrumengustisticos e a aprendizagem de uma
técnica. Havia inclusive um sub-eixo chamado PPiepgracdo para o trabalho) que
objetivava o desenvolvimento de habilidades diremilas a aprendizagem de uma profisséo.

Segundo Ferraz e Fusari (1993), na Pedagogia T&eni® aluno e o professor
assumem uma posicdo secundaria na construgcdo beatmento escolar. O papel principal €
delegado ao sistema técnico de organizacdo escbkr.acordo com esta tendéncia
pedagogica, 0 uso de recursos audiovisuais e teginok nas escolas assinalava para uma
suposta modernizacdo do ensino. Havia a crencaueedgsta forma a escola atenderia a
finalidade de preparar o estudante para o modeunmwondo trabalho, centrada agora cada
vez mais no uso das tecnologias. O ensino da adefioou ileso a esse pensar sobre a
educacao enquanto preparagédo para o mundo dohwwal#ed finalidades do ensino da arte
eram o “saber construir” e o0 “saber expressar-eai 0 uso de materiais diversos. Portanto,
para Ferraz e Fusari (1993), o ensino era totakndescontextualizado e reduzido aos
aspectos técnicos.

Apods esse pensar tecnicista, teve inicio o movimbigtorico-critico que teve como

ideal a inter-relagéo entre teoria e préatica. Aagafestava no desenvolvimento de um ensino



mais relacionado a realidade do aluno, onde acprassumia um papel preponderante. O
professor atuaria como mediador do conhecimentorizando o que o aluno ja sabia.

Ja nos anos 1980, com a abertura politica, ingiarms periodo da luta em favor da
livre expressao e por um debate mais aprofundadimera do papel e importancia da arte na
educacdo. Como relembrou Barbosa (1983, p. 11)], fifo é totalmente incomum que apos
regimes politicos repressores a ansiedade pelibauégdo domine as artes, a arte-educacéao
e 0S seus conceitos”.

O debate aflora com mais intensidade e surgemspgrofiais preocupados com o seu
desenvolvimento pedagdgico, embora o isolamentargana educacao ainda fosse visivel.
Esse isolamento fica claro quando ela € conderadastracismo” pelo Conselho Federal de
Educacdo (CFE). Em sua resolucdo de 6 de novendrb986, o Conselho reformula o
nacleo comum dos curriculos das escolas de 1Gea2fs (hoje ensino fundamental e médio),
determinando em seu artigo 1° § 2° que: “Exigenasg#ém Educacdo Fisica, Educacédo
Artistica, Educacédo Moral e Civica, Programas del8a Ensino Religioso, este obrigatério
para os estabelecimentos oficiais e facultativa per alunos”. Assim, a arte ndo fazia mais
parte do ndcleo basico, o que denota uma desvat@ozdesses conhecimentos.

No final da década de 1980, organizou-se o IIl $snpInternacional sobre o Ensino
da Arte e sua Histéria, no Museu de Arte Contempeaéda Universidade de Séao Paulo. O
objetivo do simpdsio foi exatamente explicitar @is conteddos, numa tentativa de nao
esfriar a luta, iniciada ha tanto tempo, pelo espagalorizacdo da arte no curriculo escolar,

buscando defender:

[...] uma postura metodoldgica para o ensino da, #&to €, integrando o
fazer artistico, a leitura de esse fazer individlee fazeres dos outros e sua
contextualizagdo no tempo. O conhecimento em aetek na intersecdo da
experimentacdo, na decodificacdo da informacdo RBASA e SALES,
1990, p. 8).
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O resultado do Simpdsio apontava para a necessilgaske pensar nos conteudos e nas
teorias do ensino da arte, buscando trabalha-lsaldo sistema da escola. Desse simposio,
ministrado na sua maioria por estrangeiros, nasasndéias mais tarde sistematizadas,
adaptadas e introduzidas pela professora Ana MesoB8a A partir do contexto americano,
Barbosa propdée uma metodologia que envolve o faméstico (producdo), a leitura da
imagem (apreciacdo) e a histéria da arte (contkz&gdo), denominada “metodologia
triangular”.

[...] formar o conhecedor, fruidor, decodificados dbra de arte. Uma
sociedade s6 é artisticamente desenvolvida quamddado de uma
producdo artistica de alta qualidade ha também altaacapacidade de
entendimento dessa producéo pelo publico. (BARBASAL, p. Xll).

A arte-educacao, assim, entra na década de 199@ qussibilidade de resgatar sua
funcéo, que é a de buscar a valorizacdo da aruamdiferentes dimensdes. Essas propostas
procuravam restaurar sua importancia e seu papetswolas, esclarecendo seus objetivos e
proporcionando momentos de reflexdo critica potrepdws professores e alunos. Com relagéo
a forma com que a arte vinha sendo aplicada nadass@ssas idéias procuraram ampliar o
seu significado, sem restringi-la ao ensino de téorica especifica.

Ao lado da tendéncia pedagbgica tradicional, dolasovismo e do tecnicismo, um
educador pernambucano, chamado de Paulo Freirgrgsemtava a sua concepcdo de
Educacédo e de préatica educativa, entre os ano86@le1064. Neste sentido, Fusari e Ferraz

(1993) explicavam que esta nova concepcao estestamiente voltada para:

[...] o didlogo educador - educando e visando asaéncia critica,
influencia principalmente movimentos populares edacacdo nao-formal.
Retomado a partir de 1971, é considerado nos diaBoje como uma
Pedagogia Libertadora, em uma perspectiva de @nai critica da

sociedade.Auzari e Ferraz, 1933, p.23)

Inspirados nos ideais de Paulo Freire, aos pous@ste-educadores passaram a rever

suas praticas, apostando no papel da Escola e wlmag&b como agentes de transformacao
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sociocultural. Nesta perspectiva, o professor canae@ver seu papel de mero transmissor ou
facilitador, para o de mediador. Assim, o ensin@ade passou a ser concebido como area de
conhecimento. Esse didlogo educador-educando dialgua Pedagogia Libertadora de Paulo
Freire, poderia encontrar na arte-educacdo um psdenstrumento realizador. O pensar
sobre essa disciplina tem a ver com a inovacacaddo de lado a énfase na simples

reproducao.

1.3 Ana Mae Barbosa e a Proposta Triangular da Arte

Novas idéias sobre o ensino de arte refletem uir altais global e aprofundado
sobre sua forma e papel na educacdo. Encontramddadmsa (1991) a expressado dessas
idéias.

“Arte ndo € apenas basica, mas fundamental na gflucke um pais que se
desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicaproéissao, € uma forma
diferente da palavra para interpretar o mundoahbdade, o imaginario, e é
contetdo. Como contetdo, arte representa o meltaralho do ser
humano”. (Barbosa, 1991, p. 4)

Ana Mae Barbosa tem dedicado especial atencédo staisdbes relacionadas a
aproximacao entre arte e educacdo. Sua pesquisadattda, principalmente, a historia da
arte-educacédo. Com frequéncia diz-se sentir-se ingrgm trés areas do conhecimento:

Historia, Arte e Educacéo.

Os historiadores ndo me consideram historiadorgnparte-educadora. Os
educadores ndo me véem como colega, mas como alguetida com o
ensino da arte e a maioria nem sequer reconheadeseducadores como
categoria funcional. Para alguns artistas sou elfwaae vista com
suspeicao, porque imaginam que os educadores ageessm submeter a
Arte indomavel ao sistema de ensino. Para osagtistis culturalistas sou
alguém que estuda Historia do Ensino da arte, tat#léeito “descobertas”
interessantes sobre a influéncia politico socialetarminacdo dos padrbes
estéticos de ensino”. (Barbosa, 1986, p. 7).

A importancia de sua contribuicédo reside pringigaite no fato de ser pioneira nos

estudos sobre Histdria da Arte-Educacao no Brasll eusadia em construir este referencial a
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partir de areas do conhecimento compreendidas;ipaimente no periodo tecnicista, como
estanques. Preocupava-se, ja no inicio de seusosstem identificar nas especificidades da
arte e da educacao elementos que promovessem lag@ordinadmica entre ambas.

Dessa forma, inicia sua investigacao sobre a hasti@ste ensino no Brasil, buscando,
na medida em que avancava em sua pesquisa, constmureferencial teérico para os
especialistas desta area que favorecesse o refgate historicidade e da epistemologia da
arte, ou seja, investigar como se ensina e api@mteleao longo de nossa histéria recente.

Seus estudos abrangem diferentes periodos de met&da, desde o periodo colonial
a atualidade. Merece especial atencdo em sua pasqai influéncia de concepcdes
pedagogicas estrangeiras na construcdo de propstassino no Brasil. Ao longo de seu
estudo, na década de 70 e 80, Barbosa identifica/és da pesquisa sobre a historia do
ensino da arte no Brasil, os objetivos educaciocamo elementos imprescindiveis para o
este ensino. Dentre esses objetivos educaciont@isaeormacdo do homem em um dado
momento historico, inseri-lo em seu grupo socialsnaaplo. Assim, a autora problematiza,
ao longo de seu trabalho, os objetivos da artessdia; estabelecendo uma reflexdo dialética
entre o desenvolvimento intelectual, emocional@asoSua reflexdo contempla, no inicio da
década de 90, uma abordagem tedrico-metodologieaguceitua como pés-moderna. Essa
concepcao busca aproximar as duas dimensdes deatommto: arte e educacao. Discutindo
longamente a proposta metodoldgica, denominada eddlogia Triangular, defende o
principio de que as teorias modernas de livre-egaie liberacdo das emocbes e
desenvolvimento da criatividade incorrem em falhaigixando a descoberto o
desenvolvimento da capacidade critica para avaligmroducéo, levando o individuo ao
“consumo avido e acritico de imagens”. Assim cansbs argumentos em favor de uma

proposta de ensino que desenvolva a criatividaeey lbomo a capacidade critica, do



julgamento estético e da reflexdo sobre as emagi@&cadas no processo de producdo da
Arte.

Para o ensino da arte na escola, esses ideaianiwan grande efeito. O ensino que
até entdo se pautava pela copia e pela aprendizdgema técnica, tornou-se conhecimento
em si mesmo. Visava, agora, a reflexdo, a contey@pl@ a criatividade. Depois de suas
contribuicdes, nunca mais o debate sobre o ensirawtes no Brasil ficaria 0 mesmo.

No final da década de setenta, ao perceber a neievéle se conhecer o processo
historico do ensino de arte e nele saber inferin consciéncia, Ana Mae Barbosa apresenta
um importante trabalho no campo da arte-educac@os&us livros, Barbosa (1978, 1982,
1984, 1986, 1990), a autora oferece uma longaibaigéo ao tema. Seus relatos e reflexdes
puderam auxiliar o trabalho de professores a pdediposicionamentos mais claros numa
tentativa de democratizar o conhecimento de arterma-lo uma area de conhecimento
legitima e uma disciplina importante na grade cutar. Dentre as acdes que visavam a uma
melhoria no ensino da arte, estava o posicionami@co-metodoldgico conhecido por
“Metodologia Triangular”. Esta proposta difundida®entada por Ana Mae Barbosa e que
esta sem duavida interferindo qualitativamente racg@sso e melhoria do ensino da arte, tem
por base um trabalho pedagdgico integrador deagéss do conhecimento em arte: o “fazer
artistico”, a “analise de obras artisticas” e atthvia da arte” (FERRAZ e FUSARI, 1993, p.
35). Conforme mostra a ilustracdo 1, a Propostangular ndo apresenta uma sequéncia
metodoldgica. Pode-se trabalhar ora a producdoa aqareciacdo, ora a contextualizacdo. A
ordem n&o é rigida, ou seja, € possivel iniciarttabalho pela contextualizacédo historica,

seguida pela apreciacdo de uma obra de arte,ne pssidiante.
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llustracéo 1. Esquema: Proposta Triangular da Arte.

Sofrendo maior influéncia da proposta americ@iscipline Based Art Education
(DBAE), cuja traducdo é Arte-Educagdo como Disngliesta proposta redirecionou as
politicas do ensino, preparando professores paranavo olhar sobre essa disciplina. A
proposta era de que o ensino deveria simultaneanmeeitir a producdo de arte, histéria da
arte, critica e estética (BARBOSA, 1991 e 1998%akddéias contrastavam com um pensar o
ensino da arte onde predominava o ensino do deggmétrico, onde se privilegiava 0s
desenhos prontos, as producdes para datas commameab suporte as demais disciplinas.

Segundo sua proposta, o ensino da arte nas seitgEs objetiva possibilitar aos
alunos o acesso ao universo artistico atravészdw, fdo fruir, do refletir e do apreciar a arte.
O aluno explora e experimenta materiais e técregpsessivas de forma criativa, acessando
saberes e conceitos sobre arte nas suas variaadiegs: artes visuais, teatro e musica. Os
conhecimentos prévios dos alunos, ou seja, o ctimfieidéias, representacdes e informacdes
gue possui sobre um determinado conteudo, devesgawalorizados, tornando-se o ponto de
partida para novas aprendizagens. O professor \auk®r avalia as agdes dos alunos para

obter indicagOes para as suas intervencdes nogsmde ensino e aprendizagem.
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1.4 Os Parametros Curriculares Nacionais — artes: ensino de artes hoje.

A lei 5692 de 1971 tornou obrigatéria a disciplida Educacdo Artistica nos
curriculos do ensino fundamental e médio. No entam&nfase era dada ao desenvolvimento
de habilidades e técnicas. O aluno deveria ter wiomdle varios materiais, sem o
compromisso com o0s objetivos relatados acima.

Com a criagdo dos Parametros Curriculares Nacioaaide se fortalece na escola e a
LDB 9394/96 torna-a obrigatdria em varios niveissdacacgéo basica. Os PCN consideram a
Arte como disciplina, com conteudos proprios. Teromg objetivo promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. Os Paramefttasriculares Nacionais foram
formulados com o intuito de regulamentar a pratidacacional de professores de todas as
areas curriculares do ensino fundamental ao m&lias orientacdes foram articuladas a
partir da bibliografia especializada e atualizadaada area do conhecimento por teoricos
conceituados e reconhecidos pela comunidade acealéi®uas propostas metodoldgicas
estdo fundamentas basicamente na Proposta TriardpilAna Mae Barbosa, estabelecendo
os trés eixos de aprendizagem pro ela definidosodtir, apreciar e contextualizar”
(BRASIL, 1998, p. 49). Portanto, a criagcdo dos P&&Nnsere em um conjunto de medidas
governamentais que visavam a adequacao do sisthroadcgonal brasileiro as transformacoes
de ordem econbmica, politica, social e cultural gietam a sociedade e representam um
passo importante para a consolidacéo do ensindelenais significativo no contexto escolar.
Entretanto, muito ainda deve ser feito para queeatanha seu papel e funcédo devidamente

reconhecidos nas escolas.

1.5 Dialogo com o presente e com 0 passado na ttajéa histérica do ensino da arte.

As perspectivas em torno da implementacdo dos RC&hsino, apesar de seus pontos

positivos — como garantir a presenca da arte ngcalo — sinalizam para poucas mudancas
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efetivas na pratica pedagogica. A falsa valoriaaga importancia da arte pela politica
nacional e estadual de ensino € facilmente deteetmdvés das contradicbes dos documentos
oficiais. A ndo designacéao clara da formacao gpeofissional que ensina arte deve ter € um
exemplo dessa contradicdo. A exigéncia de policgdéam sua formacdo académica, pode
também ser vista como resultado dessa contradic&do especializacdo dos contetdos de
arte também indica a falta de clareza sobre cos®essino deve ocorrer.

No final dos anos 80 nasce a Federacdo das As@eside Arte-Educadores do Brasil
(FAEB), que considera a arte como uma disciplislg € como um corpo organizado de
conhecimentos que exige o mesmo tipo de subst@&nde rigor intelectual esperados das
ciéncias exatas e humanisticas. Apos longas didesisa arte-educacado passou a ocupar um
lugar mais central, num curriculo escolar equitilor, por meio da nova LDB 9394/96, foi
incluida na estrutura curricular de ensino obrigat@omo disciplina de Arte, area com
conteudos proprios ligados a cultura artistica.

Mediante o texto apresentado, podemos inferir qu&ista das profundas mudancas e
por ndo possuir unstatusde area, ainda hoje, a arte vem sendo trabalhadaatheira
descontextualizada, flutuando ao sabor das teraensem fundamentacdo teorico-
metodoldgica. Frente a tais mudancas, é possivanéar professores em situacdo de
despreparo e sentindo-se perdidos.

As questbes que surgem diante dessa problematicass&eguintes: A formacéo
especializada desse profissional ndo seria umifafmortante para a sua valorizacdo? Quem €&
o professor de arte nas séries iniciais? Sao sfgcrlistas ou polivalentes? Em que espaco
se da a formacéo desse profissional? Questbes essas ndo sdo recentes. Ainda hoje se
questiona a identidade desse profissional, que acéim ele deve ter e como integrar sua
atuacdo nas escolas. Portanto, a necessidade wE@sstruir o passado desse ensino, é

importante para se compreender como ele ocorre &ioje.



CAPITULO 2

ENCAMINHAMENTO DA PESQUISA

H& pessoas que transformam o sol numa simples mamohrela, mas ha
aquelas que fazem de uma simples mancha amareladpiop sol.
(PICASSO, 2009).

Neste capitulo, discorremos sobre os procedimangisdologicos desta pesquisa e
descrevemos como transcorreu a coleta e a anabsedddos. Os instrumentos foram
compostos por um questionario com perguntas aberfashadas e por uma entrevista semi-
estruturada com 9 professoras que atuavam nass serdgais na referida escola. Foram
analisados também documentos produzidos pelasaissdgovernamentais e pela escola na
época, como os diarios de classe e o quadro claricas anos 80 e 90. Neste capitulo sera
também caracterizada a escola, os alunos e os metessores, trazendo o perfil dos

participantes da pesquisa.

2.1 Sobre a metodologia da Pesquisa

Para concretizar a parte empirica desta pesquistpu-se por procedimentos
metodoldgicos qualitativos. Conforme Menga Ludk®lali André, a pesquisa qualitativa
“[...] tem o ambiente natural como sua fonte dirdeadados e o0 pesquisador como seu
principal instrumento” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 11)lambém chamado de estudo
naturalistico, pelo contato direto do pesquisadmm o ambiente, ela privilegia dados
descritivos, pois “o interesse do pesquisador saadar um determinado problema, é verificar
como ele se manifesta nas atividades, nos procathes nas interacdes cotidianas”
(LUDKE; ANDRE, 1986, p. 12). Os significados quepessoas atribuem aos fendmenos que

fazem parte de suas vidas, seus valores, crencpsraepcfes, atraem a atencdo do



pesquisador. A andlise qualitativa tende a tomssas percepcdes em dados a serem
trabalhados de forma criteriosa e aprofundados.
A analise qualitativa contrasta com a de caratantjativo que privilegiava o

acumulo de dados. Como aponta Rey (2005),
A Epistemologia Qualitativalefende o carater construtivo interpretativo do
conhecimento, o que de fato implica compreendermhecimento como
producdo e ndo como apropriagdo linear de umadesli que se nos
apresenta. A realidade é um dominio infinito de masninter-relacionados
independente de nossas praticas; no entanto, quensdaproximamos desse
complexo sistema por meio de nossas préticas, ass,queste caso,
concernem a pesquisa cientifica, formamos um nawgpo de realidade em

gue as praticas sdo inseparaveis dos aspectoseisrissa realidade. (Rey,
2005, p. 5)

As pesquisas qualitativas também legitimam o sargudu seja, ndo se preocupam
com os acumulos de informacgdes e universalidadssib{etivo e os determinantes culturais e
sociais tém um valor todo especial na pesquisatgtinah. Por meio da fala de um sujeito
podem-se acessar as vozes de seu grupo social seudéempo. As vozes individuais
expressam as formas de pensar de toda uma comenedads fazem perceber as forcas
politicas, econbmicas e sociais que dela faziae par

Trata-se também de um estudo de caso, pois a pasgarte de um estudo
aprofundado de uma unidade com complexidade e @napropriosSegundo André (1995,
p. 31),

O estudo de caso enfatiza o conhecimento do plarticO interesse do
pesquisador ao selecionar uma determinada unidadmgreendé-la como
uma unidade. Isso ndo impede, no entanto, questdgaeatento ao seu
contexto e as suas inter-relacdes como um todoim@ée a sua dindmica
COmMOo um processo, uma unidade em acao

Embora tenham sido apresentadas algumas caracteyidbs “estudos de caso”, uma das
mais significativas € a descoberta de novos aspectserem descobertos durante a pesquisa,
raz&o pela qual ndo é possivel definir com predisipassos da pesquisa (LUDKE & ANDRE,

1986). Por isso a metodologia torna-se, nesse aaBOpProcesso em construgdo durante a



investigacdo. Assim, alguns procedimentos instniaie como a coleta de dados e os agentes,
que por ventura venham a ser investigados, farde ppenas de um esboc¢o do que se pretende
pesquisar. A medida que o pesquisador comeca m@mgiteom o objeto de pesquisa e coletar
informacdes (dados) novos elementos podem compoojeto de pesquisa. Outros instrumentos
e/ou dados que néo estavam previstos poder-sea@rpbrar na pesquisa. Nesse sentido, uma
das orientacdes é que o pesquisador utilize o maimdo e maior nimero possivel de
informacdes relevantes acerca do objeto. Por éssgird também uma diversificacdo de métodos
de coleta de dados. A decisdo em utilizar estegoela instrumento nem sempre € possivel na
elaboracgéo do projeto.

No decorrer da coleta de dados o pesquisador pydeher que € necessario lancar méo de
outros instrumentos, por isso ele devera ser fx@vestar sempre atento a novos aspectos a
serem investigados que nao tinham sido previstgeojeto. Portanto, como se pode observar o
estudo de caso prima mais pelo seu processo devidésmento do que pelo resultado oferecido.

Ao descrever a escola e relatar o que os atoréssgayes pensavam sobre o0 ensino da
arte nas déecadas de 80 e 90, a pesquisa vai pragituar essas falas em um contexto
educacional especifico e procurar a partir delaspceender os conhecimentos que
circulavam no meio escolar sobre o ensino da Addalas referentes ao ensino de arte nos
tempos atuais poderao indicar as raizes dessesaom@ntos, as tradicbes e costumes que 0s
suportam. Poderdo também revelar o impacto desgeecionento nas praticas pedagdgicas
passadas e atuais.

Portanto, ao descrever a Instituicdo escolar psadaibuscou-se reconstruir a sua
trajetoria desde a sua fundacao até os anos %reeder as regras e normas que compunham
a sua estrutura historico-cultural no intuito denpeeender e identificar as praticas artisticas

desenvolvidas por professoras das séries inicatcipantes desta pesquisa.
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2.2 Escola “Vila zZilda Natel”

A escola “Prof. Milton Borges Ypiranga”, antiga ekc“Vila Zilda Natel”, tornou-se
um espaco importante para a compreensao e idegéificdas praticas de arte no Guaruja nas
décadas de 80 e 90. Para que se possa captaidm spré tais praticas adquiriram na escola,
€ necessario retomar a sua historia.

A Escola “Vila Zilda Natel” localizada no bairro i Zilda entre o Morro do
Engenho, do Macaco e Avenida Brasil, fez parteedbe rde escolas publicas estaduais da
Delegacia de Ensino de Guaruja. A regidao era unarmnque pertencia aos imigrantes
japoneses. A0S poucos esses imigrantes viram egse receber moradores provenientes de
outras areas que sofriam com desabamentos e destizas de morros, principalmente do
Morro da Gloéria. Houve também um influxo de migemtnordestinos, quase todos
empregados na construgdo civil na regido. A criadaoreferida escola se deu em
consequéncia das melhorias urbanas que foram fmtasatender a essa nova demanda de
crescimento. A escola foi o resultado da expans@@rédprio bairro em éareas loteadas
pertencentes a particulares e de uma antiga reracdb da populacdo local aos
representantes do governo de Sao Paulo. FundadameeBecreto N° 14.925, de 9 de abril
de 1980 (ANEXO 2, p. 97) comecou a funcionar denfoprecaria de madeira pré moldada,
com duas salas de aula, em um prédio emprestaGougp® Escolar Prof. Jacinto do Amaral
Narducci, montada em uma casa da Rua 2, do mesmo. ba

Cabe salientar também que o nome atribuido a eécefa homenagem a Sra. Zilda
Natel, esposa de Laudo Natel, ex-governador dePaéto entre os anos de 1971 a 1975. A
sua imagem pessoal ganhou notoriedade a frentexaorg do Estado, ndo apenas pela sua
funcdo de primeira dama, mas, sobretudo, pela sd@atdo aos programas voltados para a

promocao e para o desenvolvimento social.
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A escola “Vila Zilda Natel” iniciou suas atividade®m o objetivo de atender as
criancas na idade escolar de sete a dez anos,ugsgvam da primeira a quarta séries do
Ensino Fundamental. Possuia na sua area interneef@itorio, uma secretaria e salas de
professores, direcéo e vice-direcdo. Possuia reaexterna uma quadra e um jardim. Apés
esse periodo foram instaladas no novo prédio fetses por periodo, ficando ainda no prédio
antigo trés classes, uma com funcionamento no porperiodo e duas no segundo periodo.
A escola contava na época com 850 alunos distoisugch dois turnos.

A escolha de uma Unica escola como campo de estyesentou a intencédo de se
desenvolver um estudo aprofundado do ensino de. &#ea tal, era necessario voltar o olhar
para um ambiente especifico e para os seus proéss&sse olhar atento e focado que levou
em consideracao o contexto em que a escola esissadia poderia enriquecer a analise a ser
desenvolvida. A escolha dessa escola permitiu tamQae se focasse nas praticas das
professoras que ali trabalhavam estabelecendd@esdapm a historia da propria comunidade.
Para tanto, foi necessario manter um olhar ateeg&teaespaco como uma unidade em acéo.

Conhecer a escola mais de perto significa coloocex kente de aumento na
dindmica das relacdes e interacfes que constituesew dia-a-dia,
apreendendo as for¢as que a impulsionam ou queEm,redentificando as
estruturas do poder e os modos de organizacdo atbalio escolar e
compreendendo o papel e a atuacdo de cada sujstee rcomplexo

interacional onde acdes, relagdes, conteudos sastremos, negados,
reconstruidos ou modificados. (ANDRE, 2003, p.41).

Ao desvendar alguns aspectos das praticas cumésuf@or meio das narrativas de
como as aulas eram ministradas, dos conteudodhsalos, das cargas horarias destinadas a
esses conteudos, além da descricdo de como elms asaliados, procurou-se seguir as
orientacdes de Julid (2001, p. 17), ao afirmar‘goee-se tentar reconstituir, indiretamente,
as praticas escolares a partir das normas ditaspnogramas oficiais”. Ou seja, para se

compreender como esse ensino era ministrado sesss&io perceber quem eram esses
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professores, para quem eles lecionavam de ondamie quando trabalhavam. Esses fatores

auxiliam na construcédo de um quadro sobre o qtedpretacdes poderao ser feitas.

2.3 Caracterizacéo dos sujeitos da pesquisa

O quadro abaixo (ver quadro 1) apresenta o pedi dgujeitos participantes da
pesquisa. Do total de nove professoras entrevistdidau constatado que todas sdo do sexo
feminino e que a maior parte estava na faixa e@is20 a 30 anos, na época em que
trabalhavam na escola. Das nove entrevistadas,nmsat@vam e ainda moram no Guaruja.

Somente duas professoras, moram atualmente nirderSao Paulo.

Quadro 1: Perfil das professoras respondés

Género Naturalidade
Idade

Docente Masc. Fem. (entre1980/1990) Guaruja Outra cidade
E1 - X 40 X /
E2 X 20 X /
T — X 25 X /
E4 - X 35 / Mogi das Cruzes
ES - X 26 X /
E6 - X 30 / Campinas
E7 - X 20 X /
E8 - X 25 X /
EQ9 - X 22 X /

Com relacdo a formacao académica, o quadro 2 sraf@macoes da eépoca em que

lecionavam arte na escola.



Quadro 2: Formacéao académica e profissiondhs professoras respondentes.

Docentes Formacgéo Tempo profissional Série em que atuou/atua
Académica no magistériona  no momento
escola Vila Zilda
Natel
Atuou Atua

El Magistério/Pedagogia 12 32 série Ed. Especial
E2 Magistério 3 12 série Aposentada
E3 Magistério 6 12 série Aposentada
E4 Magistério 4 22 série 82 ano
E5 Magistério 15 22 série Aposentada
E6 Magistério/Pedagogia 8 42 série Aposentada
E7 Magistério/Pedagogia 5 12 série Aposentada
ES8 Magistério 13 22 série Aposentada
E9 Magistério 5 22 série 62 série

Constatamos, mediante o quadro acima que todasradgsgopras possuiam uma
formacdo no Magistério, equivalente ao nivel deirEnd/1édio. Uma vez que o curso de
Magistério ou o Normal foi extinto apos a Lei dedbiizes e Bases da Educagédo Nacional, n°
9.394 de 1996, atualmente, exige-se a conclusdoudm Normal Superior. Somente trés
professoras cursaram Pedagogia, na época, na logsaonsolidar e ampliar os seus
conhecimentos e sua escolha para o trabalho dodc@nmpo profissional de magistério na
escola Vila Zilda Natel oscilava de trés a quinzesa Das nove professoras, somente trés nao
sdo aposentadas atualmente. Elas trabalham nooehsimdamental Il, 62 e 72 séries
respectivamente (uma em Lingua Portuguesa e caigducacdo especial, lecionando Arte).

Com relacdo a formacao continuada, uma segundaagad favorece a ampliacdo do

conhecimento sobre temas e conteudos que nao péoifeps em sua area de formacdo,
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contribuindo assim na relacdo professor/aluno gnoecesso ensino aprendizagem em sua
totalidade, de maneira a possibilitar conexdeseea$ diferentes areas de conhecimento.
Entretanto, somente uma professora procurou otdugcao. Na época, nenhuma professora
entrevistada possuia curso de especializacdo. A#&atuacao na regéncia de aulas, algumas
professoras desenvolviam outras atividades profiass. Elas eram vendedoras, balconistas,

secretarias e enfermeiras.

2.4 Os instrumentos de pesquisa

Como procedimento inicial para a coleta dos da@gsrreu-se a trés instrumentos

distintos: a analise documental, um questionaanteevista semi-estruturada.

2.4.1 Anéalise documental

A analise documental pode ser compreendida coma ‘peracdo ou um conjunto de
operacdes visando representar o conteudo de unmento sob uma forma diferente da
original a fim de facilitar num estudo ulterior,saa consulta e referenciacdo” (BARDIN,
2000, p.45). A opcao metodoldgica pela anédlise mectal e de conteddo das mensagens
coletadas teve a intencdo de evidenciar as cadsgquie emergiam dos documentos e das
narrativas com “o objetivo de fazer a representagémlensada da informacéo, para consulta
e armazenagem” (BARDIN, 1977, p.46). Este procedim@brangeu todos os instrumentos
de pesquisa.

E pertinente ressaltar que a analise documentaimé abordagem de dados
qualitativos que neste estudo serviu de complemastinformacdes obtidas por meio de
outras técnicas e até mesmo, revelando novos aspsaire o problema. Esta € uma técnica

que requer do investigador investimento de tempamedcdo para selecionar analisar os
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documentos que sejam relevantes a pesquisa. Oivobjeéésta analise foi identificar

informacdes nos documentos a partir de questaatelesse. Neste sentido,

Os documentos constituem também ma fonte podemsmde podem ser
retiradas evidéncias que fundamentem afirmacdes eelard¢bes do

pesquisador. Nao € apenas uma fonte de informagdtextualizada, mas

surge num determinado contexto e fornecem inforemgdbre esse mesmo
contexto (LUDKE e ANDRE, 1986, p.39).

Como documentos para coleta de dados foram setslnendoze diarios de classe
tendo como critério de escolha o periodo entre 8390, pois 0s anteriores a esta data
foram, nas palavras de funcionarios mais antigosedeola, “encaminhados para a
reciclagem”. O ato de escrever sobre as vivénaagjuvidas, as préticas educativas e o0s
dilemas no processo de aprendizagem é complexoju@ exige ao mesmo tempo
distanciamento da pratica, tornando-a objeto diex@b e registro dessas reflexbes por
escrito. Ao escrever sobre os diarios de classbalZa (1994) salienta que “a atividade
escrita arrasta consigo o fato de a reflexdo sedicdo inerente e necessaria a sua
elaboracao”. O diario de classe foi criado parasdaorte a acdo pedagdgica no que concerne
a observagdo, registro e avaliagdo dos avancofceldiades apresentados pelos alunos no
processo de constru¢do do conhecimento. Serve marnbio fonte de estudo, pesquisa e
como valioso instrumento para intervencédo no psiceg ensino e de aprendizagem. Como
diz Zabalza,

[...] trata-se de uma leitura sem anotacdes, comprapésito de nos
familiarizarmos com a linha de discurso seguida gebfessor e com o
universo de acontecimentos recolhidos nos diarigso (de alunos,

caracteristicas da escola, dindmica geral das,aeta3 [...] (1994: 106-
107).

O que se pretendeu explorar por meio dos diario® fregistro dos contetdos da

disciplina de arte e que praticas eram desenvavida acdes cotidianas do trabalho docente.
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Objetivou-se também perceber, se eram, e como emystradas as avaliagcbes de
aprendizagem em arte.

Outro documento analisado foi 0 quadro curriculae tprneceu informacdes sobre a
carga horaria e sobre o nome da disciplina. Proeseocom a analise do quadro curricular
verificar se a educacao artistica estava inserdaunriculo oficial de acordo com a Lei de
Diretrizes e Bases, Lei n°® 5692/71 e como o endmarte estava sendo desenvolvido.
Procurou-se observar se a arte estava sendo catadema atividade ou uma disciplina. A
atividade implica no desenvolvimento de praticasaeedimentos, em ac¢des informais sem a
preocupacdo com um planejamento e estrutura rigldosula. Ja a disciplina, pressupde a
arte como area do conhecimento com objetivos, adot metodologias e processo de

avaliacao especifica.

2.4.2 O guestionério

O questionario com questbes abertas e fechadaparostiu acessar o perfil das
respondentes e observar 0 que elas pensavam sofwasapraticas passadas. O questionario
ajudou-nos a desvendar os desafios e dilemas ei\pétas professoras quando lecionavam
artes. O questionario continha 04 questdes sobperfil académico e profissional das
professoras e cinco questdes englobando os segasyectos:

- Formacéo inicial.

- Dificuldades para trabalhar com arte.

- Concepcéao de como deveria ser 0 ensino de arte.

- Atividades praticadas pelas criancas.

- Conhecimento sobre a Proposta Triangular da Ari@ aplicabilidade nas suas

praticas.



A pré-elaboracdo das perguntas buscou suscitaostesp referentes ao tema em
estudo e fazer com que as respondentes refletissbre ele (Chizzotti, 1998). Buscou-se
também acessar as memorias que as professoraemodsusuas praticas pedagogicas do

passado e de identificar o entendimento que elssupm de suas trajetorias profissionais.

2.4.3 A entrevista

Para finalizar a coleta de dados, utilizamos aegigta que, segundo Ludke e André
(1986. p. 33), propicia uma interacdo entre engtador e entrevistado, permitindo que este
discorra sobre o tema com base nas informacdeslguietém.

A entrevista semi-estruturada nos permite apreeddeialas dos professores dados
gue nao puderam ser captados atraves do questioAdranscricdo das entrevistas das nove
professores esta no apéndice 10 (p. 117-134).6€Ddaara composto por onze questdes e teve
como objetivo identificar quais as concepc¢des dgnende arte para essa populacdo. Optou-
se por esse instrumento por acreditar ser ele adegao enfoque de pesquisa qualitativa e
apresentar-se como alternativa para o estudo diéicaglos subjetivos sobre o tema arte.

A entrevista considera como conteldos a seremtigadss os acontecimentos e as
opinides sobre os fatos. A entrevista também peoobter informacdes sobre os planos de
acdo, as condutas do passado e as atuais, assionosomotivos que levaram 0s sujeitos a
praticarem as suas atividades pedagdgicas em eao@® elas foram relatadas. Nas
entrevistas, os sujeitos falam livremente sobre pemtos de vista, revelando com detalhes a
sua experiéncia vivida.

No momento da entrevista, foi dispensado um peqpeno@do do tempo para uma
apresentacdo mais pessoal visando o estabelecimento clima informal. As transcricbes
das entrevistas foram apresentadas aos sujeitasapasuas consideracdes. O sentido desse

retorno ao sujeito é para que ele reconheca atafomo ressalta Szymanski (2004, p. 52),
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“A autoria do conhecimento é dividida com o entstdo, que deverd considerar a
fidedignidade da producéo do entrevistador”.

As entrevistas foram realizadas conforme a displagalde das professoras e no local
de sua preferéncia. Assim, seis entrevistas acens@cem residéncias e as outras trés, no

local de trabalho.

2.4.4 Anélise de conteludo

Os dados foram tratados segundo a analise de donpedposta por Laurance Bardin
para quem a analise € urphjunto de técnicas de analise de comunicdc(@ardin, 2004,
p. 27). Outros autores ressaltam a importanciaadaséalise para as ciéncias sociais. Para
Chizzotti (2001, p. 98), este é “um método de m&tato e analise de informacdes, colhidas
por meio de técnicas de coleta de dados, consueias em um documento. A técnica se
aplica a andlise de textos escritos ou de qualgomunicacéo (oral, visual, gestual) [...]".
Também vemos em Lakatos & Marconi (1999) alusamportancia desse método como
descricdo objetiva do conteddo das comunicacoesmc@mndo sua interpretacdo. Segundo
Bardin (apud FRANCO, 2008, p.25)

A anélise de contetdo pode ser considerada comeonjunto de técnicas
de andlises de comunicacbes, que utiliza procedimesistematicos e
objetivos de descricdo dos conteudos das mensayentencdo da andlise
de contetudo é a inferéncia de conhecimentos retatév condigbes de
producdo e de recepcdo das mensagens, inferérteéiages recorre a
indicadores (quantitativos ou n&o).
Percebe-se nas idéias da autora que uma impoftaalidade da analise de conteludo
é produzir inferéncias, pressupondo comparacdesdddss obtidos mediante os discursos
gue tém significados explicitos ou ndo. Trata-s®s mlizer ndo a leitura simples do real

(BARDIN, 1997).

No capitulo a seguir, trazemos os resultados abtidm os instrumentos e as analises

gue foram feitas sobre eles.



CAPITULO 3

AS FALAS DAS PROFESSORAS E OS DOCUMENTOS: O QUE ELES REVELAM
SOBRE O ENSINO DA ARTE

Este capitulo tem por objetivo apresentar e amadisaesultados obtidos por meio dos

documentos, do questionario e das entrevistas.

3.1 Andlise dos documentos

Os diarios de classe e os quadros curricularesnfaratados segundo a analise de
conteudo. Ou seja, os dados que eles armazenavam fistematizados e eles adquiriram
uma forma diferente da original. Essa analise seguyroposta de Bardin (1977) descrita no
capitulo anterior. Para a autora, essa nova foenaife o acesso as informacdes de maneira
facilitada e com o maximo de pertinéncia, transtordo um documento primario em um
documento secundario, que se constitui em umasepi@cao do primeiro (Bardin, 1977, p.

40).

3.1.1 Os diarios de classe

O diéario de classe se caracteriza como um docunuditial, normatizado, elaborado
pela Secretaria Estadual de Educacdo. Era diratioda escolas para que o professor
transcrevesse formalmente suas atividades em salauth, assim como os conteudos
ministrados, as avaliacdes realizadas e a fregéiéos alunos.

O quadro 3 a sequir ilustra os dados contidos pas diarios de classe da escola. Os

dados revelam que em todos os diarios analisaftegi&@ncia era registrada regularmente.
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Quadro 3: Quadro ilustrando os anos dos diarios ansados, contendo o nimero de
documentos e que informagdes traziam

DIARIOS DE CLASSE

Anos 1983 1986 1987 1989 1990

NUmero de documento8 2 3 2 2
Frequéncia X X X X X
Contetdos  ------ X X X X

Avaliaggo X ~ - mem e e

A tarefa de registrar a freqiéncia era obrigatésieguida de regras para a sua
execucao, como, por exemplo, evitar rasuras. Hstede acdo delegada ao professor fazia
parte da cultura escolar, enquanto um conjuntondenas e praticas coordenadas a
finalidades, que é difundido, obedecido e utilizadanterior da escola (Julia, 2001, p.10-11).
A fala da professora E1 expressa a imagem assoa@dario enquanto um local com uma
funcao especial: registrar a freqiéncia. “O impudara a frequéncia”.

Trés dos diarios, referentes aos anos de 1983yipos®strutura diferente a dos anos
de 1985, 1986, 1987 e 1990. Eles nao continhamgarldo resumo das atividades.
Entretanto, havia o campo chamado “observacte®’fajuwtilizado para comunicados sobre
o dia de reunido de pais, data das festas jurdragias maes e folclore.

Quando o conteudo era relatado, foi possivel obsaque a colagem, o recorte, a
mimica, a expressao corporal, a dobradura e o @aata as atividades que apareciam com
maior frequéncia. A nosso ver, esses registros riamdeestar refletindo mais um discurso
institucional do que a pratica real em sala de, qudi&s, ndo possuiam dados precisos, apenas

registros de atividades gerais. Por outro lad@seasvidades eram bastante repetitivas, o que
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sugere que, ou elas ndo correspondiam a realidadegalmente as aulas de artes se
limitavam as atividades descritas acima.

Além do professor, este documento escolar passelwasppervisor, para verificacdo
dos dias letivos e dos conteudos registrados. Peim® que, como nao relatavam as
atividades de maneira mais detalhada, essa desard@ era exigida, ou esperada, pelos
supervisores.

O preenchimento dos diarios de classe fazia pdotdrabalho das professoras e
demandava um tempo de preenchimento. Segundo Taodi2, p.216) “as rotinas se tornam
parte integrante da atividade profissional, comistito-se, desse modo em “maneiras de ser”
do professor, seu estilo, sua personalidade piafigl. A falta de clareza no preenchimento
desses dados pode estar indicando que essa namareotina que possuia um significado
para as professoras, além da necessidade de sateo@p presencas.

Nos diarios de 1983, ndo havia um campo espe@fca a avaliacdo. Essa atividade
fazia parte dos contetudos de Lingua Portuguessndica e Estudos Sociais. Percebe-se,
no entanto, que nos diarios de 1985, 1987, 198996 bs conteudos trabalhados em cada
disciplina eram descritos no item chamado de “Reswuta Atividades”, e ndo foram
atribuidas notas a essas atividades.

A falta de avaliacdo pode indicar que ndo havigrelbcupacdo com o0 ensino de
conteudos e com um planejamento de atividadesp \gsie uma avaliacdo tem como
referéncia um projeto ou um plano de ensino, aggimo um olhar avaliativo sobre ele e
sobre os seus resultados.

N&o foi possivel identificar o que os alunos pmhm, pois ndo havia referéncias
sobre os temas trabalhados, como eles foram t@dhe como os alunos responderam as

atividades.
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3.1.2 O quadro curricular

Ao analisar o quadro curricular (ver quadro 4)dados revelam que, de acordo com a

Lei n° 5692/71, a educacdo artistica estava ires@adcurriculo oficial da referida escola e era

considerada obrigatdria a partir da quinta séri€nlgino Fundamental. Fazia parte do Nudcleo

Comum na area de Comunicacado e Expressao.

Quadro 4 — Fragmento do quealcurricular - 1982

\\\\\ ;
“ i \ x )
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id Tratamento
ri o
maéie | CRRLEHICo
Comune & EXPres
: E Linge Porte Qd,
X Ertiste EdeF1iss
S P |comun.e ExpEess
I E R |[Linge Porte Edd|, SRR
&< £ |febletsBde Fladizes Eomus
9 # § Lingua Porte Discaplin
e 3 fnaua Estrangs e
- 3 x %Eggrna Disciplina
u - .
4o ; Fduc. Artistic atividade
i 2 ; :
<
- 2 -
B ~ inTEGQRAGRD _SOCIAL Atividade —f &
&) il Historia—— [)’_5.301p13£na2
u‘ %W _lArea Este
! = 1 [ESTUDBS R Dw’scj,plj_na
s - Geografia- iscl
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Era considerada como uma “atividade” dentro degmata “conteddo especifico”.
Estava inserida na matéria de comunicacao e edaessm carga horaria de duas aulas por
semana. Os dados indicam também que a carga haoestmada a esse ensino era téao
pequena quanto a carga horaria destinada ao efsinma lingua estrangeira e de geografia.

Essas disciplinas sdo notoriamente considerada® sgcundarias no ensino fundamental.



Portanto, pela analise da carga horaria, percebestgus secundario das artes. Na verdade,
educacao artistica aparece duas vezes no quadu imviabiliza outras interpretacbes com

relacdo a sua carga horaria total na semana. Miao @le aparecer juntamente com lingua
portuguesa, pode estar indicando que a Educac&iiéatera ministrada por professores (as)

polivalentes ou generalistas e ndo por especislista

3.2 Andlise do questionario

Conforme mencionado anteriormente, as nove prafasgeceberam um questionario
contendo trés questbes abertas (1, 4 e 5) e dehsdf@s (2, 3) acompanhadas de um
fragmento de um texto sobre a Proposta Triangwaarte, de Ana Mae Barbosa. O objetivo
era compreender como as professoras polivalentssndelviam suas praticas e se essas
praticas se relacionam com as propostas curriculagentes. O trecho era o seguinte:

“As propostas para as diversas linguagens artésticartes visuais, masica, teatro e
danca — estdo submetidas a orientacéo geral afadaara primeira parte, que estabelece trés
diretrizes basicas para a acdo pedagogica. Taietriges retomam, embora nao
explicitamente, os eixos da chamada “Metodologiengular” — ou melhor, “Proposta
Triangular de Ana Mae Barbosa na area de artesigalastendo “por premissa basica a
integracdo do fazer artistico, a apreciacdo da dérarte e sua contextualizacao historica”,
nos termos dos proprios Parametros (PCN-Arte 31pcf. PCN-Arte I, p. 28-29). Segundo

os PCNs, Ana Mae Barbosa defendia que ensinael@everia corresponder a 3 a¢oes:

“Produzir” refere-se ao fazer artistico (como expressao, mast,
representacdo) e ao conjunto de informagfes akeionadas, no ambito
do fazer do aluno e do desenvolvimento de seu pErade criacéo. (...)
“Apreciar” refere-se ao ambito da recepcdo, incluindo percgpca
decodificacao, interpretacao, fruicdo de arte ardeerso a ela relacionado.
“Contextualizar” € situar o conhecimento do proéprio trabalho
artistico, dos colegas e da arte como produto Isedisstérico, o que
desvela a existéncia de mdultiplas culturas e swulgjatles. (PCN-

Arte Il, p. 50)



1)

Optamos por apresentar os dados expressando-osUpoeros absolutos e nao
percentuais, pois 0 hiumero de sujeitos particiga@teeduzido. A primeira questao se refere
as experiéncias em arte durante a formacéo acaa@essas professoras (ver APENDICE 6,
p. 108).

Questdo 1:Na formacdo inicial vocé teve experiéncia com a&7arNo caso de

afirmativa, descreva como foi essa experiéncia.

Os resultados podem ser vistos na figura 1, abaixo.

Figura 1 - Na sua formacao inicial vocé teve exp&mcia com arte? No caso

afirmativo, descreva como foi essa experiéncia

4 O Sim
l Nao
[0 No ginasio

Os dados da figura 1 revelam que, das nove praoBessquatro responderam que
haviam estudado arte durante o magistério tendtatmoom atividades como desenho para
colorir, colagens, dobraduras e musicas. Essasladi®s faziam parte da confeccdo de pasta

artistica para o estagio.

Sim. Na época do estagio ajudei os alunos a dea@sacola para a festa da
primavera, no pétio da escola, com papel creponateriais diversos. Foi
uma experiéncia gratificante, pois a escola fiaaatcolorida. (Professora,
E4)
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Sim. A experiéncia que tive foi a musical. Eram itas voltadas para a
alfabetizagéo usando expresséo corporal. (Proiedsb)y

Sim. Considerando atividades para desenvolver bflideadles do aluno
para a alfabetizacdo, como recortes, desenhos,casi® encenacdes
(Professora, E8)

Sim. Ajudava na decoragdo das festas e confeccioma pasta com
modelo de desenhos para serem utilizados nas datagmorativas.
(Professora, E9)

As duas professoras que néo tiveram contato cams durante a sua formacéo inicial
alegaram que nao apreciavam o ensino da arte. dsliggeram ter tido pouco contato com
esse ensino durante os anos de formacéo iniciddreeam que durante a infancia e ginasio
faziam trabalhos manuais como o bordado, a caixdehgapeldo para presentes e a tapecaria.
O ensino de artes na escola tinha como referémrssaseexperiéncias quando jovens
estudantes do ensino médio e ndo no curso do M&gist

Arte foi associada as artes plastictesja a inexperiéncia e certa inseguranca
perante o ato de lecionar uma area nao especifica. Relataram também mdusica,
teatro ou danca, mas sempre sem uma intencao pedagogica.

A segunda questao versava sobre as dificuldadesnéamdas pelas professoras no dia-

a-dia escolar. A pergunta era a seguinte:

2) Assinale as dificuldades encontradas paraltrabarte na nas séries iniciais?
a) Falta de formacao em arte;
b) Falta de embasamento tedrico;
c) Atividades adequadas a idade das criancas;
d) Falta de espaco;
e) Falta de material;

f) Falta de apoio da direcéo.
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Os dados da figura 2 indicam que a falta de fodma&cde embasamento tedrico foram
as dificuldades mais frequentes apontadas peléssgas. A escassez desses conhecimentos
e a auséncia de apoio pedagogico foram apontadas kmitando o trabalho do professor.
As categorias de (a) a (f) ndo eram exclusivas panesma professora pode ter assinalado

mais de uma dificuldade.

Figura 2: Quais as dificuldades encontradas para &balhar arte nas séries iniciais?

Respostas Freq.
a) Falta de formacgéo em arte 05
b) Falta de embasamento tedrico 04

c) Atividades adequadas a idade das criangas 05

d) Falta de espaco 03
e) Falta de material 05
f) Falta de apoio da direcao 05

A terceira questédo tinha como objetivo acessapadativa que eles tinham sobre

como esse ensino deveria ser. A questao foi argegui

3) Como deveria ser 0 ensino da arte nas ser@aig® Assinale as alternativas que

vocé considera mais relevantes:

a) Interdisciplinar ministrado por professoras yalkntes;
b) Em horério especial ministrado por professoradgpdos em artes;
c) Por professores polivalentes e professorestds mo cotidiano da escola;

d) Abordando vérias linguagens da arte;



e) Optando por uma linguagem da arte;

f) Privilegiando o fazer artistico e o desenvolurtede habilidades;
g) Oportunizando a experimentacao;

h) Apresentando modelos e estereo6tipos;

I ) Contribuindo para o desenvolvimento axat.

A figura 3 traz os resultados mais freqlentes obtombm relacdo a essas expectativas.

Figura 3: Como deveria ser 0 ensino de arte?

Respostas Freq.

a)Interdisciplinaridade ministrada por professqrelsvalentes. 01

b)Em horério especial ministrado por professorps@alistas. 05

c) Por professores polivalentes e professores edigas. 02
d) Abordando as varias linguagens da arte. 03
e) Optando por uma linguagem da arte. 02
f) Privilegiando o fazer artistico. 03
g) Apresentando modelos prontos. 03

A andlise dos dados indica que a maioria das ofas ressalta a necessidade da
presenca do professor especialista para minisitas @e arte a fim de que possa proporcionar
aos alunos o acesso a um conhecimento mais espeafirangendo todas as linguagens
artisticas. A professora E9 argumentou que no teenp@ue lecionava na escola Vila Zilda
Natel as aulas de arte eram ministradas por pas9olivalentes, inclusive por ela. A
professora fez um comentario a parte a respeit@das serem ministradas por professores

especialistas nos dias atuais:



“Observa-se que desde que as aulas de arte, ncarRenthl |, foram
ministradas por professores da area, os alunosrpass® ter mais estética
em suas producdes”. (Comentario entrevistada E9)

Nesse sentido, encontramos sustentagcéo nas prepastd® CN-Arte que direcionam
para o resgate dos conhecimentos especificos eey érpara o trabalho com uma maior
variedade de conteudos nas diferentes modalidatisscas. A necessidade de um professor
especialista € apontada pela maior parte das pofess como algo positivo no ensino
fundamental. Interessante observar, também, cose @efessora recorre ao presente para
falar do passado. Portanto, sua experiéncia e ei@é&tuais serviram de parametros para re-
conceituar 0 ensino do passado. A expressao “passdar mais estética’ indica essa
comparagao.

A quarta pergunta teve como objetivo acessar casmoprofessoras classificam
diferentes atividades nas diversas modalidadesrtds. 8Du seja, objetiva verificar se as
atividades néo consideradas plasticas também séohecidas como artisticas. A questao foi

a seguinte:

Questdo 4: Quando as criangas desenham, pintatangadancam e dramatizam, em

que essas praticas se constituem?

A figura 4 traz os resultados obtidos com a aedl&s respostas a essa questao. A arte
nas seéries iniciais freqientemente esta relaciorsaddiversos objetivos que nao sao
propriamente artisticos. E bastante comum a asgucide atividades artisticas em momentos
de lazer e descanso na escola. Esta situacdo érefgeode varios fatores: um deles
certamente esta relacionado a imagem da arte camaaatividade néo laboriosa e associada

ao prazer.



Figura 4: Quando as criancas desenham, pintam, cantam, dangamm, em que essas

praticas se constituem?

O Artisticas
B Recreativas
O Pedagégicas

A andlise dos dados indica que as professorasninmuita dificuldade em
distinguir atividades artisticas (quatro professpraom atividades recreativas (cinco
professoras), pois ao trabalharem com arte, sim@ete consideravam atividades. E somente
uma professora considerava essas praticas comggggdas.

Como pode ser visto na figura 4, a associacdo a®ioee ao lazer € bastante
frequente. Também é freqlente a relagdo entre atisatades e o fazer artistico. O carater
pedagogico dessas atividades é pouco citado.

A questdo 5 visava observar se as professoras @ganh®s trabalhos de Ana Mae
Barbosa, que na época desenvolveu um grande estudampo da arte-educacao e cujos

trabalhos motivaram debates sobre 0 ensino deraatesscolas. A questdo era a seguinte:

Questao 5(a) Vocé Conhecia a Proposta Triangular da Arte?

(b) Na pratica em Arte, quais dos eidagproposta triangular eram trabalhados?

As respostas podem ser vistas nas figuras 5 e§uirs
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Figura 5- Vocé conhecia a Proposta Triangular da de?

OSim
B Nao

Figura 6 - Na pratica em Arte, quais dos eixos darpposta triangular eram
trabalhados?

] 1
OApreciar
2 EContextualizar
\ OProduzir
>

Para Ana Mae Barbosa, o aluno deve saber apreoiaiextualizar e fazgvara

que tenha um aprendizado significativo na area re. e acordo com as respostas
apresentadas pelas professoras, a maioria ndoctamhieabalho de Ana Mae Barbosa. Sobre
quais eixos eram trabalhados, os sujeitos salemtgue uma maior énfase era dada ao eixo
producdo. A contextualizacdo e a apreciacdo foram menos citadas. Portanto, apds essa
analise, foi possivel observar que houve uma ass@wientre artes e recreacdo e que 0

produzir superava o contextualizar e o apreciar.
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Em meio as discussdes, novas questdes foram sargmdelacdo ao ensino da arte:
Como e o0 que ensinar aos alunos? Por que enste@r @Que conhecimentos sdo necessarios
para se trabalhar com arte? As entrevistas podep@ssibilitar o aprofundamento dessas

guestdes.

3.3 Analise das entrevistas

O roteiro de entrevista foi composto com 11 pergsiidcalizando principalmente as
concepcdes e as praticas pedagdgicas em arteafierroe o desenrolar das entrevistas e dos
depoimentos emitidos, foi sendo alterado com osagr® ou supressao de algumas questdes.
Convém salientar que as entrevistas foram realkizedia nove profissionais que compunham
0 corpo docente da instituicdo selecionada par@@o de pesquisa nos meses de agosto de
2010 e marco de 2011 e complementadas no decarpgsgjuisa.

As perguntas tiveram como objetivo observar comopgessoras percebem o0s
seguintes topicos:

1. “Status” da disciplina;
2. Formacéo de professores;
3. Praticas pedagodgicas;
4. Linguagens artisticas;

A categorizacdo teve como objetivo proporcionar umtarpretacdo mais detalhada
dos elementos que constituiam a pratica do ensanart® das professoras entrevistadas e
verificar como essas praticas se articulavam copr@sostas curriculares vigentes.

Assim sendo, de cada uma das categorias tematiogisasn as unidades de sentido
que aprecem representadas: concepcdo e impor@dadcate; formacao inicial; conteudos,

planejamento, subsidios, distribuicdo das aulakamario, avaliacdo e linguagens artisticas.
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Para averiguar o conceito de arte, foi posta aisegquestao:

Pergunta 1. O que é arte?
Para Jorge Coli (2002), definir arte é dificil. Matanto sabemos que a Mona
Lisa, a Divina Comédia ou a Nona Sinfonia de Besthosdao obras de arte. Mesmo sem

possuir uma definigéo clara do conceito, podemoar djue:

(...) arte sdo certas manifestacdes da atividadeaha diante das quais
nosso sentimento é de admiracdo. Portanto, podéinarstranqguilos: se

nao conseguimos saber o que a arte €, pelo mehemga quais coisas
correspondem a essa idéia e como devemos nos dampiaante delas

(COLlI, 2002, p.8)

As respostas dos sujeitos foram classificadas @sctategorias segundo os temas que

surgiram nas respostas.

Tabela 1: O qeearte?

Respostas Ocorréncias
Criatividade 04
Sentimentos - emocdes 03
Processo de construcéo 01
Expressao 01

Diante deste contexto e na concepcao de arte fadaydelas professoras pde-se em
evidéncia a acentuada ligacdo com a criatividad®ere o emocional. Seguindo a mesma
idéia, uma das professoras da pesquisa enfatizza “mim, € uma forma de expressar
emocodes, sentimentos [...] uma forma de registras lacontecimentos da vida, da histoéria”.

(E6,).



A arte esté inserida e evidenciada como um instnionée registro de uma trajetéria
de evolugcdo humana, de uma forma de vida e de tendgimento de mundo. E muito comum
encontrarmos entre as criangas, 0 conceito derntgi@ aquilo que enfeita sua casa, conceito
reforcado por alguns professores que, simbolicaaneset referem a arte como o “estudo do

belo”, restringindo, assim, seu conceito.

Arte € um processo de construcdo que cai na categente, surge do
nada, ndo é possivel querer marcar hora e dia g@rproduzir bons
resultados em Arte. Acho que este € um dos motieotédo rolar” boas

producdes em sala de aula. E a demonstracio, aatizagdo de emocdes,
sentimentos e reflexdes. (Professora, ES).

Quando nos deparamos com “é um processo de coistque cai na cabeca da gente,
surge do nada”, localizamos uma aproximacao consargia de restricdbes de que qualquer

coisa que o aluno fizer, sera considerado arte. (2002) ajuda a ampliar a compreensao

desta atitude:

z

A fruicAo em arte ndo é imediata, espontadnea, um, dama graca.
Pressupbe um esfor¢o diante da cultura. Para gsamos nos emocionar,
palpitar com o espetaculo de uma partida de futebolnecessario
conhecermos as regras desse jogo, do contrario hao passara
desapercebido (COLI, 2002, p.115)

O autor afirma que a arte exige um conjunto decoels e de referenciais, porém,
muito mais complicado que as de um jogo de futelslregras do jogo artistico evoluem
com o tempo, envelhecem, transformam-se na maotdbaa A arte ndo esta isolada do
contexto cultural, da histéria pessoal do aluno ndas questdes politicas e sociais,
contrapondo a concepgéo de que “a arte surge @&d.nad

Foi possivel perceber também que as professoragegiaram a descricdo de sua
funcdo (como espaco e instrumento de criagdo eess§o) dando pouca atencdo a sua
conceituacao.

Para se perceber o valor atribuido a arte petdegsoras, foi feita a seguinte questao:

Pergunta 2. Qual a importancia da arte nas séi@ais?
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Os resultados apontam para valores bastante dévédisoive associacdes com o lazer,
mas também com a aprendizagem da leitura e daaed0s8 sujeitos fizeram referéncias a
expressdo, assim como a socializacdo. Talvez aswspleitura do mundo” seja a mais
interessante por fazer referéncia a uma intergietda realidade, ou seja, por meio da arte

significados séo atribuidos ao mundo.

Tabela 2: Qual a importancia da arte nas séries iniais?

Respostas Ocorréncias
Recreacao e lazer 01
Leitura de mundo 01
Auxilio na alfabetizacéo 02
Expressao 01
Linguagem 01

A idéia de que a arte contrasta com as outrasptlisas escolares pode ser observada

neste extrato de texto (E1),

“Eu acho que a arte nas séries iniciais vem assimenizar um pouco mais
a parte dura pela crianca, como a matematica, qutu E arte tanto
musical ou plastica, tem uma parte que eles véeno qecreacao, entao
eles ficam felizes quando a gente queria ensinar eles gostavam, vejo
mais por este lado”.

Nas respostas das entrevistadas (E6, E7 e E8) Bealente a preocupacdo de
considerar a arte importante na formacao da crjamga vez que esta possibilita a construcao
da linguagem, desenvolve os sentimentos e a ist@ptinaridade. Os sujeitos consideram
que a arte tem um papel social na formacao doishatvcidadao: “Possibilita na construcao

da linguagem, na representacdo simbolica da rel@jdam um papel social e forma o sujeito

cidadao”. (E6).
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Socializa¢do. Desenvolve diferentes técnicas, ltnabeom a emocao, os
sentimentos; da para trabalhar interdisciplinamdaegxpressdo e
descontracao das aulas sérias. (Professora, E7)

A importancia de socializacdo das criancas, comidaties em grupo,
proporcionando a integracdo entre os alunos e daspge a criatividade.
(Professora, EB8).

A arte é importante na vida da crianca, pois cokalpara o seu desenvolvimento
expressivo, para a construcdo de sua poética pesspara o desenvolvimento de sua
criatividade, tornando-a um individuo mais sensévgue vé o mundo com outros olhos. Os
seres humanos séo dotados de criatividade e posswapacidade de aprender e de ensinar.
A criatividade da crianca precisa ser trabalhadiesenvolvida, e é por meio do trabalho
realizado com a arte nas escolas que isso servg@ogmis, nas palavras de Buoro (2000, p.
39) “Arte se ensina, Arte se aprende”.

A Arte, nas séries iniciais tem uma contribuicdoofarecer: a de alfabetizar
artistica/esteticamente os alunos, desenvolvendes ne capacidade de observar, ler,
compreender 0 meio, uma vez que o aluno deve diananeira cidada na sociedade por
meio das multiplas linguagens artistic&sbre a importancia do ensino de Arte na escola,
podemos afirmar que quanto mais possibilidadedunlaste tiver para ressignificar o mundo
por meio da arte, mais poder de percepcdo senshehoria significativa e imaginacao
criadora terdo para agir em si mesmo e para lanram

Diante da pertinéncia do compromisso da arte neagdio das criancas na faixa etaria
de sete a dez anos, as professoras entrevistadas doestionadas sobre o tema da formacéao
de professores para o ensino da arte, levando ata,sobretudo a questdo relacionada ao
ensino-aprendizagem com as criancas de 12 a d8.séri

A discusséo sobre a formacao de professores rwigdasileiro ndo se constitui em
uma tematica recente, posto que, desde a décalla8@e ela tornou-se uma das questbes

centrais do campo educacional. Nesse sentido, @o@s detectar se a formacgao inicial
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dessas professoras era suficiente para a prati@nsioo da arte. Para se aprofundar nas

questdes relativas a formacédo de professoresplimc@da a seguinte questao:

Pergunta 3 - Vocé considerava sua formacéo irsai@iente para a docéncia em
arte?

As respostas podem ser vistas na tabela 3.

Tabela 3: Vocé considerava sua formacéo it suficiente para a docéncia em arte?

Respostas Ocorréncia

SIM 01
Formacéo

NAO 06
inicial

TALVEZ 02

De uma forma ou de outra a maioria apontou o psocee formacéo inicial como
incompleto e atribuiram falhas na formacdo acad®&nAo analisar a fala das professoras,
deparei-me com as lacunas da formacéo inicial astedncordaram com a necessidade de
reformulacdes no sistema de formacédo pelas ingi#si educacionais que oferecem 0 curso
de Pedagogia. Os cursos de formacéo artistico-pgatagpossibilitam o desenvolvimento de
conhecimentos da linguagem artistica com uma @dlexitica e contextual. E uma tarefa
dificil, desafio que se evidencia na observacdprdéessora E3:

[...] S6 sei que eu corria atras do conhecimemtdyuscar informacao para
poder trabalhar com minhas criangas. Atirava padag os lados, as vezes
acertava, as vezes, ndo. Mas também se a gent@,em&n tinha ninguém

para apontar o erro. Ninguém na educacdo tinhaecimento do que era

certo ou do que era errado. (Professora, E3)

Neste contexto, fica implicita a necessidade de famaacao consistente e continua,

diante do tempo escasso que o professor dispaailrith periodo de formacao inicial e frente



a diversidade de saberes que a licenciatura prep@eexplorar. Diante de tantos obstaculos
no caminho, € preciso pensar em uma reformulac&onumdelos de formacao, tanto de
professores especialistas no ensino da arte, camsofuturos professores polivalentes.
Deparamo-nos com a questao da polivaléncia, naaqpabfessor obtém habilitacdo para as
quatro linguagens, mas o conhecimento fica no cadopsuperficial, problema citado pela
professora E1:

Além da licenciatura em Pedagogia também curseic&gio Artistica.
Considerava razoavel minha base pedagodgica, caaseguelacionar bem
com as criangas, mas achava necessario muito dordro especifico na
area de artes. O campo muito amplo. (Professoja, E1

Se eu fosse depender da faculdade para dar aaldedeseria um fracasso
como professora muita teoria e pouca pratica. Eacde a Arte uma
realidade super distante daquela com que nos dafnos no dia-a-dia.
(Professora, E2)

As situacbOes problematicas vivenciadas no cotididaosala de aula exigem dos
professores o desenvolvimento de uma pratica reflesompetente. A idéia de professor
como profissional pratico-reflexivo foi um dos asjps discutidos pela professora E4

confirmando estar consciente de suas limitacOesfhatir sobre as lacunas de sua formacéao:

Nao tive formacdo especifica para lidar com criangassa idade, nao
conhecia os limites dessa faixa etéria, precis@ggysar constantemente.
Os professores colegas nédo colaboravam e diziamewunéo tinha vocagao
para a arte; € vocé sozinha. (Professora, E4).

Mediante a fala da professora E4, julga-se nedesdécutir a respeito da formacgéo
dessas professoras. Cabe-se esclarecer que faathdracom a disciplina de arte nas séries
iniciais (12 a 42 séries), ndo ha obrigatoriedadese ter formacgéo especifica nesta disciplina.
Percebe-se que a formacéo do professor de arterastéanstante construcao e sua formagéo
ndo se limita apenas a academia, mas a reflexdexgesiéncias vivenciadas no cotidiano

escolar. Corrobora com essa idéia a fala da pafe&sb:



Nas artes precisava participar das convocagcoesaparapacitacoes,
seminarios, mas néo dava para aplicar em salal@esgontetudos
abordados 14, tudo muito superficial, fugia da raingalidade. Tudo veio
ao longo das experiéncias. (Professora, E5).

As professoras polivalentes sentiam que necessitaparticipar de espacos
formativos (formacdo continuada), mas quando istrr@a enfatizavam que os conteudos
trabalhados eram insuficientes e inadequados. (elwdos pareciam ndo atender as
necessidades das professoras. As professoras gvanuresponder as necessidades vindas de
fora, pois possuiam vontade, desejos e idéiasipsipr

A arte, entdo, nem pensar precisava de socorrdcadanomento. A vida
dentro da faculdade parecia um paraiso, tudo belcé nem sonha com o
que vai encontrar em sala de aula. Agora perceho dasconhecimento,
minha desinformacao. (Professora, E6).

Esses depoimentos revelam também as distancies &rformacdo académica e a
realidade escolar. Essa ndo correspondéncia apaseobém com relacdo ao tema ensino de
artes.

A concepcdo de ensino da arte baseada exclusit@nmen “fazer artistico” sem
contetdos especificos muito contribuiu para relegarte a um lugar inferior na educacao
escolar. Para perceber o que as professoras pesataeesse conteddo colocou-se a seguinte

guestéo:

Pergunta 4. Como eram organizados os contetudasete a



Tabela 4: Como eram @aygizados os conteudos de arte

Respostas Ocorréncias
Alfabetizagao 04
Técnicas com materiais diversos 04
Colagens, recortes e desenhos 03
Ludico 01

As professoras relataram mais de um contetdo.Royta numero total de respostas é
maior que o nimero de respondentes. Ao analisaanasspostas nos chamou a atencéo o
fato da arte estar associada com freqiéncia aegsocde alfabetizagcdo o que, no nosso
entender, significa que a arte ndo é vista comsywdo um valor e uma funcao prépria e
sim como um auxilio a outras atividades. Algumagigas artisticas podem contribuir para o
desenvolvimento de habilidades imprescindiveis rerafizagem da leitura e da escrita nos
primeiros anos de escolarizacdo. Entretanto, ogeddos desse ensino ndo foram relatados.

Percebe-se essa estreita relacdo na fala da pnatdss:

Meus alunos sentiam muitas dificuldades na leiteraescrita, nao
conseguiam interpretar um texto por menor que fodsato com o
contetdo de arte, procurava melhorar o processmceaprendizagem.
(Professora, E1)

Os estudos que tratam da relacdo entre arte eetfatfo ainda sdo poucos, no
Brasil. Dentre eles se destaca o trabalho pion##&rcAna Lucia Dutra Pillar (1998), que
compara os processos de desenvolvimento graficiqdécom os da escrita. Para essa autora
as atividades visuais “[...] contribuem positivateema construcdo de representacdes de
forma e espaco.” Segundo a autora, a organizacasp#eEo € essencial na alfabetizacéo, pois
a “[...] compreensdo dos sistemas de leitura eitespassa necessariamente pelo espaco

através do movimento” (PILLAR, 1998, p.25). A aatoessalta a contribuicdo da fala e do
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registro escrito, que com frequéncia ocorrem derankalizacdo de atividades artisticas, para
o desenvolvimento da leitura e de escrita. Pamat@ra o desenho, a pintura, a dobradura, o
recorte e a colagem séo atividades que proporcia@sralunos (as) a oportunidade de se
comunicarem articulando a percepcao, a imaginacéwgmoria, a sensibilidade e a reflexao.
Nas entrevistas, as professoras afirmaram querdgs(mos em arte, se limitavam a confeccao
de trabalhos relativos as datas comemorativasdasamaes, dia dos pais, pascoa, dia do
indio, folclore, Natal, entre outras) e de cartgza® a sala de aula, resultando na completa
auséncia, em sua formacao, de uma pratica artéstieacontetdos voltados ao ensino da arte
na educacdo. Nesse contexto, a fala da profesE@gt¢rna explicita a dificuldade de
selecionar conteudos para a aula de arte. “Difaihr de conteddos de arte, pois a
preocupacdo nos conteudos de Portugués era caistgdRrofessora,E2). O mesmo

acontecendo com as professoras (E4) e (E6).

Trabalhando com os pequenos (12 a 42 séries) B@isgra me preocupar
tanto com conteudo. Trabalhava muito a arte ndetitzacdo. Contetudo de
arte especifico ndo reprovava e ndo era tdo imgertéProfessora, E2),

Conteudos de arte? Difici. Acabava nos desenhomengrafados,
desenhavam letras e numeros e ilustravam texté@odagués, Historia e
Geografia. (Professora, E6)

Meus conteudos eram variados. Trabalhava coresjcapiuss datas
comemorativas, colagens, recorte, dobraduras, irleatr enfim o
sentimento. Eles (alunos) gostavam do fazer, dealjiglas colagens e do
desenho e. (Professora, E7)

Era contaminada pelo fazer. Procurava trabalhavaliessas técnicas
artisticas. Tempo e espaco inadequados para désemweoarte, mas as
criancas gostavam muito. (Professora, E5)

As professoras trabalhavam com a forma mais ti@uitido ensino da arte, que € o
recorte, colagem de letras e datas comemorativas.dguer dizer que estes conteldos nao
possam ser trabalhados, mas os conteudos no emsiaote devem ser abordados numa
proposta interdisciplinar, contextualizados e iikeEr na proposta pedagoégica da escola.

Apenas a professora entrevistada (E8) afirma @alinava o lidico em brincadeiras.
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Procurava trabalhar mais o ladico, por meio daschdeiras a crianca se
solta, era uma forma descontraida. Uma forma dpiter relaxamento,
portanto muitas das atividades tinham musica. f¢Bsora, E8).

Sabe-se que o ludico esta embutido em uma audateleou em qualquer outra aula,
porém precisa-se saber o que trabalhar na auldedd’arcebe-se que esta professora possuia
uma concepc¢ao sobre arte que valorizava a livreesg@o do aluno. Cabe salientar que os
modernistas Mario de Andrade e Anita Malfatti degenharam um papel fundamental na
introducdo das idéias da livre-expressdo do endmaarte para as criancas, através da
implementacdo de novos métodos baseados na vgkwizia expressao e da espontaneidade

da crianca, conforme citacdo abaixo:

A idéia da livre-expressédo, originada no expressino, levou a idéia de
gue a Arte na educacao tem como finalidade prihpgamitir que a crianca
expresse seu sentimento e a idéia de que a Arteéndosinada, mas
expressada. Esses novos conceitos, mais do que edosadores,
entusiasmaram artista e psicélogos, que foram asdgs divulgadores
dessas correntes e, talvez por isso, promover iérp@s terapéuticas
passou a ser considerada a maior missao da AEduwacdo. (BARBOSA,
1975, p. 45).

Ressalta-se que, no periodo em que a Lei n°® 5B63&fEve em vigor, ndo foram
definidos os contetudos que deveriam ser abordaa®sunas de educacao artistica, ficando
claro o carater flexivel quanto a abordagem dotecmios dessa disciplina.

Para as professoras entrevistadas, os conteuduficsiiyos na arte confundem-se
com estratégias utilizadas para desenvolvimenteedasonteudos.

Planejar e pensar anda junto. Ao comecar o diagroem pensa e distribui suas
atividades no tempo: o que ira fazer como fazenra pae fazer, com o que fazer, etc. Nas
mais simples e corriqueiras acées humanas, quamdonem pensa de forma a atender suas
metas e seus objetivos, ele estd planejando, seesssiamente criar um instrumental
técnico que norteie suas acdes. Essas observagfiassiestdo sendo expressas apenas para

chamar a atencdo sobre o aspecto cotidiano dadec@tanejar e como o planejamento faz
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parte da vida. De forma a aprofundar na questaplaloejamento a seguinte questdo foi

colocada para as respondentes:

Pergunta 5. Como era realizado o planejamentogppratica de arte?

A tabela 5 traz as categorias em que foram agrgpesieespostas a essa questao.

Tabela 5: Como era rézddo o planejamento em arte?

Respostas Ocorréncias
Improvisado 04
Planejamento unificado- 03
projetos
Individual 01

A maior parte das respondentes relatou que as ardas improvisadas. Reconhecem
a necessidade do planejamento, mas relatam aldéd® em se planejar em uma area que
ndo tém formacdo especifica. Assim, ao serem imnl@@gaobre a realizacdo de um
planejamento que norteassem suas praticas, respande
Para se dar uma boa aula € necessario um planéfareliborado e
fundamentado em teorias que nos oriente sobre bomebntetudo a ser
trabalhado e como ser trabalhado. Sem este respajgtofessor ficava

inseguro. No sistema escolar faltava uma literaueanos orientasse sobre
0s caminhos a seguir. (E1).

Quando se falava em planejar as aulas de arte, atdvam friozinho na
barriga. Reuniamos em grupo e decidiamos o quepala os alunos.
(Professora, E7)

Portanto, ao pensar em planejamento é precisoresefague este deve ser concebido

no dia-a-dia do professor e ser parte de um proasseflexdo. Constatamos a inversao “do
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que fazer” pelo “como fazer”. Pode ser que a aua&weum planejamento seja o resultado de
uma concepcao tecnicista da educacéo que priviéegganica. Essa técnica encontra no fazer
imediato 0 suporte para a sua existéncia que dispanrelaboracdo antecipada de acbes e

projetos.

Planejava atividades que os tais projetos dasasems impunham tipo:
higiene e salde, valores, reciclagem, contos de fathulas e por ai vai.
(Professora, E3)

Planejar era dificil. S6 as datas civicas ja meat@m todo tempo, os
projetos também. Todo bimestre tinha um tema pepiorr. (Professora,
E4).

De um modo geral, as professoras, em seus depas)eapontaram que 0S
planejamentos n&o possuiam objetivos, procedimentetodolégicos e materiais,
evidenciando uma aula de arte descompromissadaocoomhecimento a ser ensinado. Na
verdade ndo havia um planejamento em arte, masaspéena atividade para reforcar ou
ensinar um conteltdo de outra area, o que deixapaaecer que o discurso da educacao
pertence a outro mundo que n&o o da arte.

Como se pode perceber nas falas das entrevistadaséacia de um processo de
planejamento do ensino nas escolas, aliada as sleiifiauldades enfrentadas pelas docentes
no exercicio do seu trabalho tem levado a uma rmeatimprovisacdo pedagdgica nas aulas
de arte. Essa improvisacéo pode estar reforcamsh@gem de unstatusmenor da atividade
em relacdo as outras disciplinas escolares. Osowambém pode estar ocorrendo, ou seja, 0
menor status atribuido ao tema refor¢ca as imagengud ndo € necessario que se elabore
planejamentos.

Quando questionadas sobre os subsidios para ess®,eas respostas foram as
seguintes. As professoras entrevistadas buscavaonesanformacdes sobre arte em livros,
propostas de arte e Proposta do Ciclo Basico. Pream essa fundamentacdo também em

suas proprias experiéncias artisticas, na parfigdgp@em eventos e cursos de capacitacéo,
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conforme apresentado na tabela 6. A referénciadgrigr experiéncia apareceu com alta

frequéncia nas respostas 0 que indica uma mamémanal e ndo académica de se obter esse
subsidio. A razdo pode estar na falta de um vetentador com propostas de conteudos e/ou
de estratégias metodologicas, o que fazia com @serecorressem principalmente as suas
experiéncias docentes e as vivéncias pessoais r@ogestudantes, onde a arte havia sido de

alguma maneira trabalhada.

Tabela 6: Quais eram sgbsidios de arte?

Respostas Ocorréncia
Proposta curricular de arte 01
Proposta do ciclo béasico 04
Propria experiéncia 06
Criatividade 02
Capacitacoes 03

Nesse sentido as falas das entrevistadas (E2 BZ3 eorroboram na reflexdo sobre as
inquietacdes a respeito da questao acima proposta.

Cada escola realiza o seu trabalho muito indepéedenis ndo havia o
especialista em arte nas séries iniciais, portarittabalho era de iniciativa
particular do professor polivalente. (Professof), E

Pouca coisa a proposta ajudava, pois era maisdeolp@ra a técnica e
alfabetizac@o. A proposta até podia estar congidntque os alunos tém
gue aprender arte, mas o professor em sala denaolasabia como. A
proposta poderia ser mais bem explicada e podemgop maiores

orientagdes para o ensino da arte. (Professora, E4)

Tentava através da minha prépria pratica, no a@otaiachar coisas
interessantes que pudessem me auxiliar na pré&icatd; lia muito sobre
arte e as linguagens da arte. Tentava aplicar éandsaaula. (Professora,
E7).
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Conclui-se, portanto, que ao preparar suas aulpsoéessoras tinham como principal
referéncia os conhecimentos adquiridos ao longoegpsriéncias de sua pratica em sala de
aula e de alunas nas escolas.

A implantacdo do ensino da Arte pela Lei de Direlsie Bases, n°® 5692/71, abriu um
Novo espaco para a arte, mas ao mesmo tempo perselipie o sistema educacional vinha
enfrentando dificuldades de base na relacdo eetnéate pratica em arte e no ensino e
aprendizagem desse conhecimento. E facil perceberatguns componentes curriculares
mereciam maior destaque representando areas deecommto valorizadas como
extremamente importantes na sociedade, como Matam&atPortugués. A distribuicdo das
disciplinas pode estar refletindo um pensar sobemsino, pois as disciplinas consideradas
mais importantes possuem, em geral, uma maior dawgaria em detrimento das menos
importantes. A distribuicdo da carga horaria desfnao ensino de artes poderia refletir um
pensar valorativo a essa atividade. Portanto, parabservar como as professoras lidavam

com a questdo da valoracao do ensino de artes:

Pergunta 7. Como eram distribuidas aulas de anpeatiaa?

O espaco da arte na escola, muitas vezes confuw@wo pano de fundo para as
outras atividades escolares. Embelezava a esdsteid e relaxava os alunos e alunas das
tarefas que realmente eram importantes. A arterfgosger tranquilamente dispensavel. Como
veremos na tabela 7, havia nas falas das profassmnamaior tempo reservado a outras

disciplinas como Portugués e Matematica, conformgeamiro a seguir:
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Tabela 7: Como eram distribuidassaaulas de arte?

Respostas Ocorréncias
Alfabetizacéo 02
Outras disciplinas 05

Sendo professora polivalente, com a preocupacamidestrar todas as
disciplinas e cumprir com os contetdos de Portuguéatematica, ndo
havia um horario especifico para a arte. Aproveitaa alfabetizacéo, no
fazer das letras, nimeros, nos nomes. (Profedsbya,

A arte fazia parte de conteldos como Portuguéstoiitise Ciéncias.
Sempre tinha ilustragfes, ou desenhos para ossapim@arem, portanto ndo
necessitava de aulas em horérios programadosef8h, E4)

A arte por ndo ter conteldos especificos ndo eriéomralorizada. Por
limitagbes no tempo, espago e materiais, as awasre se tornavam
repetitivas e sem compromisso. Desenvolvia junton cas outras
disciplinas. (Professora, E6).

Nessas circunstancias, os depoimentos das pradsssevelaram que defendem a
relevancia do ensino da arte para a formacao dwapois desempenha um papel integrador,
plural e interdisciplinar nos processos educati¥ague, por isso, deveria ter mais tempo e
espaco no quadro de horarios. Porém, viam-se mgistais a um horario minimo em
decorréncia da valorizacao de outras disciplinasietmmento da de artes.

As professoras entrevistadas afirmam que costumaradyalhar com algum tipo de
atividade artistica, sem horario especifico, ocatoena maioria das vezes, ligada a algum
contedo de outra disciplina e sem intencionalidgsglagogica explicita. Algumas
professoras dedicavam duas aulas de arte por seo#n@s uma e outras nem lembravam
gue o ensino da arte existia.

A problemética que envolve a avaliacdo na dis@plie artes nas escolas, causa
inquietacdo e gera controvérsia entre muitos edweadtuantes nessa area ainda hoje, apesar

das reestruturacdes observadas nessa disciplifngo do tempo (BARBOSA, 2002). Na
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avaliacdo, objetivos e conteudos, propositos eeglioatentos se imbricam em um processo
em que estdo como sujeitos principais, o professmluno. A seguinte questado teve como
meta observar o que as professoras compreendemm gda@waliacdo em artes. Os resultados

podem ser vistos na tabela 8. Em alguns casospastas se enquadravam em mais de uma

categoria.

Pergunta 8. Como era a avaliacdo em arte?

Os resultados indicam que um grande numero de stespdoi enquadrado na
categoria “portfolio”, seguida pela categoria “senaliacdo”. O portfolio agrupa as obras

produzidas e as expbem de maneira organizadaaglaqror tema ou cronologicamente.

Tabela 8: Como era a avaliagdo em arte?

Respostas Ocorréncias
Subjetiva 01
Expositiva 01
Cotidiano 01
Portugués/matematica 01
Pasta (portfélio) 04
Sem avaliagéo 03

Para os que avaliavam, a avaliagdo era um proc&scacordo com a fala da

entrevistada (ES8):

Avaliagcdo era um processo. Um crescimento no quedugiu
anteriormente e o depois; estimulava meus alunostrammlo o0s
trabalhos realizados aos colegas e finalizava aom exposicao para
apresentacao aos pais e comunidade. (Professqra, E8



Mas, havia a idéia de que cada professor podemgamdim estilo diferente de
avaliacdo, e que havia uma dificuldade em se awabwaliacdo em arte. As professoras
entendiam a avaliacdo como um momento de conheapreoo aluno compreendeu do
conteudo estudado. As professoras entrevistadasH3lcitaram reconhecer que avaliavam o
que foi aprendido. A avaliacdo como forma de mad#volucdo e/ou o crescimento pessoal
foi citada pelas professoras E4 e E5 e a difereng@ qualidade e quantidade na avaliacdo
foi citada pelas entrevistadas E2 e E5, dando r@med¢e a qualidade.

Também foi possivel detectar e entender que o®gs06 avaliativos eram complexos
e subjetivos.

Com referéncia ao ensino e aprendizagem de aat®, @avaliativo ndo pode
ser uma simples mensuragcdo de produtos finalizaldes. porque nem
sempre o resultado de um trabalho em arte refetpracedimentos e as
motivacdes presentes em seu surgimento (FERRAZ @ARU 1999, p.
123).

Nesse sentido as duas autoras elucidam uma quegtadantissima. Nem sempre o
resultado da experiéncia é aquilo que se idealimooo meta. Os percalcos do caminho, os
materiais utilizados, os tracos refeitos, tudo deee levado em consideracdo. Para a
entrevistada E3 o processo era importante: “Pam, mvaliacdo era um acompanhamento.
Guardava os trabalhos dos alunos numa pasta ebeecevolucédo a cada bimestre”.

A avaliacdo € um processo, envolve necessariamgnéeacdo que promove a sua
melhoria. Isso aponta para uma nova concepcéae fdzear ensino e aprendizagem.

Avaliac&o era um processo. Um crescimento no qoeugiu anteriormente
e o depois; estimulava meus alunos mostrando balltites realizados aos
colegas e finalizava com uma exposicdo para apexsen aos pais e
comunidade. (Professora, ES8).

N&o gostava de avaliar, era obrigada a dar notasmeeitos que para mim
nao relatavam a aprendizagem do meu aluno. Ainda p@r nao ter
reprovacao em arte. (Professora, E4).



Entendemos que o professor da educacao infatiéi eséries iniciais € essencialmente
polivalente, ou seja, € aquele profissional ‘licgado’ para realizar a transposi¢ao didatica do
conhecimento das diferentes areas do saber emestegté-escolas e nas séries iniciais do
ensino fundamental (da 12 a 42 série). Para amgtafumo entendimento que as respondentes
possuiam sobre a articulacdo das diferentes lirgisagu modalidades artisticas, foi aplicada

a seguinte questao:

Pergunta 9. Quais as linguagens artisticas praticad sala de aula?

A tabela 9 organiza de maneira clara as difereetgsostas a essa indagacao:

Tabela 9: Quais as linggens artisticas praticadas na sala de aula?

Respostas Freq.
Formas artisticas 02
Teatro 01
Artes visuais 04
Desenho 02
Musica 01
Historia da arte 01

Foi possivel perceber que a linguagem visual foiags citada. Os extratos de texto a
seguir ilustram essa ocorréncia:
A proposta pedia que se trabalhasse com as maéltipleyuagens.
Complicado. Tinha menos dificuldade em teatro stjgd, porque o teatro

para mim é a base para se conhecer arte, huméPiaéessora, E2)

Artes visuais. Por falta de informacédo e formacgpeeifica. Tinha mais
seguranca, porque 0 acesso a este assunto erdaniki€om a falta de
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material seguia mais para o desenho e pintura|&oiside cor, canetinhas.
(Professora, E9).

As artes visuais expressam, comunicam e atribuatides a sensacdes, sentimentos e
pensamentos. Elas expressam e realidade por vaeios, dentre eles, as linhas, as formas e
0S pontos. Esses elementos estdo presentes neddiada crianca, de forma bem simples
como no rabiscar, no desenhar no chéo, na areia, muros. Essas manifesta¢cées podem ser
executadas por meio de diversos materiais. Torrgnassim, importantes instrumentos de
expressdo e comunicagdo. Desta maneira, justdica-sua presenca na educagao infantil.
Entretanto, as manifesta¢gbes corporais sao ainda presentes na vida da crianca, € como
pbde ser visto, a danca ndo apareceu como um rimetto expressivo valido na educacao
infantil.

Cabe-se ressaltar que, para as professoras paotesleera necessario que sua
formacdo inicial no Magistério garantisse os coihentos artisticos basicos com os quais
pudesse vir a trabalhar com seus alunos. Essasiam#s fica bem exposta nos seguintes
depoimentos:

Pedia que se trabalhasse com as mudltiplas linggag@mplicado. Tinha
menos dificuldade em teatro e plastica, porqueattdgpara mim € a base
para se conhecer arte, humaniza. (Professora, E2)

Era necessario trabalhar de todas as linguagen&smpa atividade que eu
mais desenvolvia na sala de aula era o desenhaefgiafado), o desenho
livre, o de observacdo e memaria. (Professora, E3)

A falta de material didatico fazia com que a aitadse reduzida ao

desenho. Sentia muita dificuldade, pois ndo tintraidio, habilidades para
arte. (Professora, E4)

Pelo que se pdde compreender prevaleceu, tantormagéo de docentes como na
formacdo em arte, um trabalho tecnicista, fragnikntpautado na repeticdo mecéanica da
técnica do desenho, recorte, colagem, pintura,beadara. Os cursos de licenciatura curta
criados com duracéo de dois anos trabalhavam ceenugsverso. Ou seja, sem uma vivéncia

participativa e significativa em arte, tornava-geill para este profissional estimular a pratica
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artistica com as multiplas linguagens e desenvotvgyotencial criativo dos alunos no
cotidiano escolar.

Nas ultimas décadas do século XX, consideraveisstormacdes aconteceram no
ensino escolar em Artes Visuais, em especial nmerisndamental. Os discursos sobre as
praticas pedagodgicas e sobre as finalidades docedai arte neste nivel escolar passaram por
significativa revisdo. No entanto, ainda é posshahr que ao longo da historia grandes
evolucdes sobre o ensino de artes no Brasil o@mmePorém, ainda sdo encontradas praticas
de ensino que propaga o estudo de artes como algo mecanico, sem vida e que nao
possibilita a formacéo da consciéncia critica dibiscandos. Segundo os PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais): A educacdo em arte prap&idesenvolvimento do pensamento
artistico, que caracteriza um modo particular deséatido as experiéncias das pessoas. Por
meio da arte, o aluno amplia a sensibilidade, egpeido, a reflexdo e a imaginacdo. Aprender
arte envolve, basicamente, fazer trabalhos adsstiapreciar e refletir sobre eles. Envolve,
também, conhecer, apreciar e refletir sobre as dsrola natureza e sobre as producdes
artisticas individuais e coletivas destintas culturas e épocas (BRASIL, 1997, p.17).

Sendo a principal meta do ensino de Arte hoje ajodaestudantes que passam pela
escola a entender criticamente a sociedade ewmauleferéncias preconizadas pelos PCN e a
Proposta Triangular da Arte, as professoras aansgtestionadas sobre como vém o0 ensino
da arte hoje, responderam o seguinte: “Hoje? Cameeg a arte? Antes eu nem via arte,
hoje eu a vejo em todos os lugares” (E1).

Percebi o quanto aprendi com os alunos a vivergciarte. Ensinando, o
professor aprende, surgindo uma troca de informacdi@ ele e o aluno.
(Professora, E4).

O meu olhar mudou muito em relagdo a arte. [.njirtha maneira de ver,
sentir e interpretar a realidade mudou. (Profes&2pa

No inicio eu ndo sabia nada. Hoje eu sei. Hoje aggae com outros olhos.
(Professora, E3,)
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A arte pode estar na cultura, pode estar em unsa@bAntes eu pensava
que a arte era soO pintura feita por um pintor famasas agora nédo, acho
gue entendi o sentido da arte. (Professora, E5)

Vejo a arte como uma contribuicdo para desenvobrecriatividade,
espontaneidade e leitura de mundo. E preciso zalotdbdas as linguagens

artisticas, pois podem colaborar para a constrdgaidadania(Professora,
E6)

Hoje percebo a arte como uma ferramenta da autosest
autoconhecimento. Arte como agente transformadoreddidade e da
pessoa. (Professora, E7)

Sobre a atualidade, as respondentes manifestad@seg por mudancas. O verbo ver,
que se repetiu muitas vezes pode estar indicandomaior percepcdo da problematica do
ensino de artes nas séries iniciais. Entretar@ofase nas artes plasticas pareceu persistir.

No ensino tradicional, o ensino e a aprendizagemade visavam apenas a
transmissao de conteldos reprodutivistas, de cassencialista e universalista. Esse ensino
era completamente desvinculado da realidade seaaltural. O ensino da arte hoje nao se
identifica mais com esses principios, cuja énfa&sidia na auto-expressdo e o papel do
professor resumia-se a facilitacdo do contato é¢dpen do aluno com materiais expressivos
e com técnicas produtivas. Ensinar e aprenderhajtese tornou uma atividade complexa,

pois pressupde um intenso dialogo do professos@llmos, conforme mostra a ilustracao 2.

CONSTRUGAO DA CIDADANIA

ARTF

DIALOGO

—
4—

ENSINA TAMBEM APRENDE AGENTE TRANSFORMADOR

llustragéo 2. Esquema: Visao das professoras no ensino de Ay H



Neste sentido, arte/educadores contemporaneosddefietambém a idéia de que o
ensino da Arte é um poderoso instrumento para ta@sgauto-estima, fortalece a identidade,
ao mesmo tempo em que pode contribuir e propiciaclaséo social e a educacdo para a
cidadania e reconhecem a arte como agente dedraregfao da realidade.

Expressdes como ‘“interpretar a realidade”, “tramséy a realidade”, “leitura do
mundo” e “visdo critica da realidade” denotam um@opupacdo com a compreensao dos
problemas do dia-a-dia e como a arte pode ajuddsanvolver uma reflexdo sobre esses
eles. Essas falas contrastam com os depoimentosia®lsobre o ensino da arte no passado.

Essas falas ilustram uma visdo também politicdtieadesse ensino nas escolas.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Pensando criticamente a pratica de hoje ou destgue se pode

melhorar a préxima pratica” (FREIRE, 1996, p.43)

O presente estudo consistiu numa tentativa de tiggescomo as professoras
polivalentes da escola Vila Zilda Natel trabalha@m o ensino da arte nas séries iniciais do
ensino fundamental. Partiu-se do pressuposto de guie é uma das mais diretas formas de
expressdo humana, logo, conhecer e aprender arfersdamentais para o desenvolvimento
do homem como ser social consciente de sua relevéomo autor de sua propria historia e
personagem atuante do contexto social onde estadas

A arte sempre esteve ligada a vida humana, seja térnica, como expressao, como
atividade ou como conhecimento, sendo fruto eunstnto de identidade social, que a utiliza
como forma de perceber a si propria. Portanto,fidsspermeiam o percurso do ensino de
Arte, que busca consolidar uma identidade pedago@icfortalecer-se enquanto um
conhecimento especifico. A arte seria uma dis@pu uma atividade? Teria conteludos
proprios ou pegaria emprestado o conteudo de alis@plina? Tais desafios podem ser
considerados como consequéncia de fatores queltiific 0 desenvolvimento do que poderia
ser um efetivo ensino de Arte nas escolas, derdrguais se destacam: a formacdo de
professores, as praticas pedagogicas e os conta@wem trabalhados nas aulas de arte.

No inicio da investigacdo foi necessario justifiearcontextualizar o problema de
pesquisa, focar em algumas questdes e formulativage Foi necessario identificar estudos
gue pudessem oferecer uma fundamentacéao tedrica.

No delineamento da metodologia, refletimos sobreseolha dos instrumentos e

estratégias de acdo mais adequadas a pesquissamarapoiamo-nos em autores que tratam



=]

da pesquisa qualitativa e do estudo de caso. @caslel caso foi escolhido porque, segundo
André (1995) ele busca o conhecimento do particplar meio da descricdo de dados que
visam a compreensdo de uma totalidade. O estudensino de arte na escola Vila Zilda

Natel, em uma época especifica e com professorasséaes iniciais e polivalentes,

demandou esse olhar particular, descritivo e ind¢aivo, com o0 objetivo de fazer uma

leitura contextualizada e ao mesmo tempo aprofumated probleméatica desse ensino no
passado e no presente.

Recorremos aos documentos produzidos pela esoal@ © diario de classe e o
quadro curricular. Em seguida, aplicou-se um qaeétio e uma entrevista. O objetivo era
acessar 0o que as professoras pensavam sobre @ elesiartes. Todos o0s instrumentos
permitiram captar com profundidade esse pensarespacial a entrevista semi-estruturada.
Os documentos também ofereceram valiosas inforrsagdiere as praticas pedagogicas das
professoras. Até certo ponto, elas responderamnassos questionamentos e hipoéteses.
Entretanto, muitas outras questdes nasceram desgaiga. Que conhecimentos pedagdgicos
sdo necessarios na formacdo para a docéncia emmasteséries iniciais? Seriam esses
professores especialistas ou profissionais comsagtda formacéo geral? Precisamos de um
professor graduado em uma modalidade artisticanefoonmacdo em uma area especifica, ou
de um professor que possuisse conhecimentos gertoglas as linguagens artisticas?

Ao considerar o objetivo central da pesquisa aism@los dados corroborou com a
nossa preocupacao inicial sobre a formacéo doggsoifes polivalentes no ensino de arte e
com os conteudos trabalhados em sala de aula.péstes ao questionario e as entrevistas
revelaram que os cursos de formacéo docente nddaabm as artes. Ou seja, a maioria dos
sujeitos ndo teve embasamento tedrico sustentéselg ajudasse a ensinar arte aos seus
alunos. Para tanto, embora tentassem desenvolgamas atividades artisticas, em sua

maioria essas atividades aconteciam integradastrasoareas de conhecimento. Nesse
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contexto, foi notavel a percepcdo de que muitadiciimcdes comumente encontradas neste
espaco escolar faziam referéncia a falta de aatjéiol entre teoria e pratica. Também foi
possivel perceber a forte conexdo que as professomstruiram entre arte e lazer. Esta
conexao se explica pelo fato do ensino de artees&w incluso no horario escolar. Seu status
era inferior quando comparado com o das outragptiisas, tais como Portugués, Matematica
e Ciéncias. As professoras com frequéncia afirmayaencostumavam trabalhar com algum
tipo de atividade artistica para descontrair osi@u Foi possivel constatar que, co-existia
com a imagem de descontracao, a idéia de que ajad@va na alfabetizacao.

Portanto, percebemos que existe a necessidadea&umacao inicial de professores
que as prepare para atuar nos anos iniciais deag@ilndasica incorporando no curriculo
conteudos préprios de artes, para que a arte rjdovista apenas como uma atividade
complementar a outras disciplinas. Para minimizsag deficiéncias, propomos que as
professoras polivalentes dialoguem com os professgraduados em artes e que trabalham
nas escolas. Esse dialogo pode ocorrer em workslopsos ou mesmo em encontros
organizados entre eles.

No decorrer da pesquisa procuramos dar voz asgsafes entrevistadas, tanto para
conhecé-las melhor quanto para valorizar seus conbatos e suas experiéncias.
Procuramos também respeitar os depoimentos dasspashs e, ao dialogar com elas e com
0s autores citados, sugerimos que as praticas pgidag de arte passassem a ocupar espacos
de reflexdo, nalise e discussao na escola. Todaesperieéncia me fez refletir sobre a minha
propria pratica docente.

Ao iniciar a pesquisa ficou claro que a preocupagamr dessas professoras envolvia
0 qué, como ensinar arte. A minha preocupacdo tameén sido essa. Entretanto, aos
poucos, em contato com a fundamentacdo tedricaedgujsa e principalmente com a

Proposta Triangular da Arte, desenvolvida por ArieNBarbosa, foi possivel perceber como



e dificil, entretanto, possivel desenvolver essnenno contexto escolar. Talvez as acdes de
produzir, apreciar e contextualizar possam ajudss@ sentido. Elas orientam as praticas
pedagogicas, pois definem o que pode ser feitoneoqaode ser feito. Além da acdo mais
comum de produzir arte, essa proposta nos lemlzaioua educacao integral deve propiciar
momentos de fruicAo e de contextualizacdo tambésop permitiia ampliar as acdes
pedagogicas das professoras das séries inicias,qo@ elas ndo fiqguem limitadas a apenas
uma delas, a producéo.

Sobre a atualidade, as respondentes manifestardesego por mudancas. O verbo
“ver’, que se repetiu muitas vezes, pode estarcamiio uma maior percepcdo da
problematica do ensino de artes nas seéries inidiaigetanto, a énfase nas artes plasticas
nesse ensino pareceu persistir em detrimento dessdinguagens artisticas como a musica,
o teatro e a danca.

Assim, entendemos que as respostas obtidas nesjaige ndo se esgotam, dizem
respeito a determinados sujeitos e tempos his&rid® importante ressaltar que a
problematica no campo especifico do ensino deresidia e reside ainda hoje na formacéao
recebida pelas professoras nos cursos de Pedagogia.

Outro dado interessante foi perceber que a crilttleé foi muitas vezes associada ao
nao planejamento das aulas. Planejar significavearmea espontaneidade. Essa confuséo
reinou por muito tempo. Na formacéo continuada mdegsores, poder-se-ia trabalhar com
esses conceitos diferenciando a criacdo espond@neam fazer sem preparo e planejamento.

Ana Mae Barbosa, em seu livro Inquietacdes e Mumamp Ensino da Arte (2002)
aponta que “s6 um saber consciente e informada tpassivel a aprendizagem em arte”.
Assim sendo, o profissional deve propor processes ahsino-aprendizagem que

proporcionem o0 conhecer das obras e suas contesig@ds, trazendo beneficios aos



educandos, pois dessa forma, ocasionardo a sateileil a ampliacdo de conceito e a
criatividade.

Destague-se que em arte ndo existe a experiéramdape acabada a ser transmitida
aos alunos. Existe um campo do saber que é prdprérea de conhecimento arte, mas seu
ensino/aprendizagem depende em grande parte dacidy® que € a0 mesmo tempo, um
desafio. Se a formacéao inicial do professor nempseré a ideal, sabe-se que é de extrema
importancia que ele possa estar permanentementarles meios e auxilios para que sua
pratica esteja sempre melhorando.

Concomitante a coleta e analise dos dados, cadeaezsentimos a necessidade de
aprofundar a investigacdo nas praticas das proBsgarticipantes da pesquisa. Talvez por
isso a pesquisa tenha contribuido tanto para aaniohmacdo e meu desenvolvimento
profissional, pois os estudos dos temas abordad@®lretudo as questbes referentes a
pratica, conteudos e arte, possibilitaram a retcog@ de novos conhecimentos, até entao
pouco estudados em minha formacao académica.

Findo o trabalho, vemos pertinéncia deste tema omento educacional atual e nas
possibilidades de mediacdo das linguagens ar8sticaprocesso ensino-aprendizagem na
educacao, contribuindo no ensinar e aprender désgsoras polivalentes.

O professor constroi aulas e, em cumplicidade ctuimoa e colegas de docéncia,
amplia seu conhecimento. Portanto o conhecimentoai®e uma construcdo pessoal e
também coletiva. Assim sendo, é imprescindivel vaotiacompanhar e criar um espaco que
possibilite a integracdo do professor polivalentenco professor especialista. Pensar e
concretizar uma formacgéo continuada dessas proésspor meio de cursos, oficinas, grupos
de estudos, encontros bimestrais com professopegialistas torna-se relevante ndo apenas

para argumentacdo da area da arte, mas para ovdesmento de uma educacdo mais



significativa, menos fragmentada e mais completsardo a superacdo das dificuldades
dessas professoras no cotidiano escolar.

Fica-nos o olhar curioso, a vontade em aprendabersnais, fazer e buscar mais. Por
esse motivo pretendemos continuar pesquisando sobmsino da arte a partir de temas que
possam nos levar a questdes mais amplas como eé&sponsabilidade, cidadania e

diversidade cultural. O mestrado plantou a sem@mfeturas investigacoes.
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ANEXO 1
LEI N°. 5.692/71 — LEI DE DIRETRIZES E BASES DA
EDUCACAO NACIOAL

Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEI N°. 5.692, DE 11 DE AGOSTO DE 1971 Revogada pela Lei n°. 9.394, de 20.12.1996.
Fixa Diretrizes e Bases para o0 ensino de 1° ea2fsgr da providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

CAPITULO |
Do Ensino de 1° e 2° graus

Art. 1° O ensino de 1° e 2° graus tem por objege@l proporcionar ao educando a formacao
necessdaria ao desenvolvimento de suas potenciedideano elemento de auto-realizagéo,
qualificacéo para o trabalho e preparo para o @ierconsciente da cidadania.

1° Para efeito do que dispbe os artigos 176 e A78ahstituicdo, entende-se por ensino
primario a educacao correspondente ao ensino deijpoi grau e por ensino meédio, o de
segundo grau.

2° O ensino de 1° e 2° graus sera ministrado dioriganente na lingua nacional.

Art. 2° O ensino de 1° e 2° graus serd ministrado estabelecimentos criados ou

reorganizados sob critérios que assegurem a pldimgio dos seus recursos materiais e
humanos, sem duplicacdo de meios para fins id&nticequivalentes.

Paragrafo Unico. A organizacdo administrativa, titdée disciplinar de cada estabelecimento
do ensino serd regulada no respectivo regimenteeraaprovado pelo 6rgdo proprio do

sistema, com observancia de normas fixadas pgéectgo Conselho de Educacéo.

Art. 4° Os curriculos do ensino de 1° e 2° graw@otem nucleo comum, obrigatério em
ambito nacional, e uma parte diversificada paraxcete conforme as necessidades e
possibilidades concretas, as peculiaridades loeais, planos dos estabelecimentos e as
diferencas individuais dos alunos.

1° Observar-se-ao as seguintes prescricdes nagdefitlos conteudos curriculares:

| - O Conselho Federal de Educacdo fixara para gaala as matérias relativas ao nucleo
comum, definindo-lhes os objetivos e a amplitude.

Il - Os Conselhos de Educacéo relacionardo, pareegectivos sistemas de ensino, as
matérias dentre as quais podera cada estabeleoiesrdlher as que devam constituir a parte
diversificada.

[l - Com aprovacao do competente Conselho de Ediaca estabelecimento podera incluir
estudos ndo decorrentes de materiais relaciona&dasoddo com o inciso anterior.
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2° No ensino de 1° e 2° graus dar-se-a espec@lorglo estudo da lingua nacional, como
instrumento de comunicacao e como expressao daabitasileira.

3° Para o ensino de 2° grau, o Conselho Fedeiddeacéao fixara, além do nucleo comum, o
minimo a ser exigido em cada habilitacéo profissioo conjunto de habilitagdes afins.

4° Mediante aprovacdo do Conselho Federal de Edoacaxs estabelecimentos de ensino
poderdo oferecer outras habilitacdes profissigpaia as quais ndo haja minimos de curriculo
previamente estabelecidos por aquele 6rgéo, asskgarvalidade nacional dos respectivos
estudos.

Art. 5° As disciplinas, areas de estudo e atividagiee resultem das matérias fixadas na forma
do artigo anterior, com as disposi¢cdes necess@adaseu relacionamento, ordenacdo e
sequéncia, constituirdo para cada grau o currfgdelmo do estabelecimento.

1° Observadas as normas de cada sistema de eastusticulo pleno terd uma parte de
educacao geral e outra de formacao especial, sg¥gdoizado de modo que:

a) no ensino de primeiro grau, a parte de educgeéa seja exclusiva nas seéries iniciais e
predominantes nas finais;

b) no ensino de segundo grau, predomine a paftamacao especial.

2° A parte de formacao especial de curriculo:

a) tera o objetivo de sondagem de aptiddes e gdicipara o trabalho, no ensino de 1° grau, e
de habilitacao profissional, no ensino de 2° grau;

b) sera fixada, quando se destina a iniciacdo #ditagho profissional, em consonéancia com
as necessidades do mercado de trabalho local donabga vista de levantamentos
periodicamente renovados.

3° Excepcionalmente, a parte especial do curripatiera assumir, no ensino de 2° grau, o
carater de aprofundamento em determinada ordenstddos gerais, para atender a aptidao
especifica do estudante, por indicacdo de professoorientadores.

Art. 6° As habilitagcdes profissionais poderéo salizadas em regime de cooperagdo com as
empresas.

Paragrafo Unico. O estagio ndo acarretard parangsesas nenhum vinculo de emprego,
mesmo que se remunere o aluno estagiario, e sugagies serdo apenas as especificadas no
convénio feito com o estabelecimento.

Art. 7° Seré obrigatoria a inclusdo de EducacaoaMerCivica, Educacéo Fisica, Educacao
Artistica e Programas de Saude nos curriculos pldns estabelecimentos de I° e 2° graus,
observado quanto a primeira o disposto no DecretatL369, de 12 de setembro de 1969.
Paragrafo unico. O ensino religioso, de matrici@eaultativa, constituird disciplina dos
horarios normais dos estabelecimentos.
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ANEXO 2
DECRETO DE CRIACAO DA ESCOLA VILA ZILDA NATEL

ASSEYIBLELA LEGISLATIVA DO ESTAD O DE SAQ PAULO
5 i

Departarmentn de Do

oeIrfomnagi
Decreto N° 14.925, de 9 de abril de 198C+ia unidades escolares

PAULO SALIM MALUF, Governador do Estado de S&o Paulo uso de suas atribuicdes,
com fundamento no artigo 89 da Lei n° 9717, del@Qaneiro de 1967 e considerando o
disposto no Decreto n® 2957, de 4 de dezembro d& 19

Decreta:

Artigo 1° - Ficam criadas, nos municipios adiantenaionados, as seguintes Unidades
Escolares:

| - DRE do Litoral

a) municipio de Guaruja

1 - EEPG da Vila Zilda Natel

b) municipio de Itanhaém

1 - EEPG (Agrupada) do Balneario Gaivota

Il - DRE de Sorocaba

a) municipio de Areiopolis

1 - EEPG de Areiopolis, com a denominacéo de EERGE'Lourenco Blanco"

b) municipio de Guapiara

1 - EEPG (Agrupada) da Mineradora Pagliato

¢) municipio de Ibiina

1 - EEPG (Agrupada) do Bairro Lajeadinho

d) municipio de Itapetininga

1 - EEPG do Distrito de Alambari, com a denominadé&EPG “Prof. Eduardo Soares"
Artigo 3° - O Secretério da Educacao fica autozaddmitir ou designar, conforme o caso,
0 pessoal técnico e administrativo minimo necess@rifuncionamento das unidades criadas,
nos termos e critérios estabelecidos pelo Decfetd.n09, de 18 de marco de 1976.

Artigo 4° - Este decreto entrard em vigor na datauh publicacéo, retroagindo seus efeitos a
partir de 30 de janeiro de 1980.

Palacio dos Bandeirantes, 9 de abril de 1980.

PAULO SALIM MALUF

Luiz Ferreira Martins, Secretéario da Educacao

Calim Eid, Secretario de Estado-Chefe da Casa Civil
Publicado na Casa Civil, aos 9 de abril de 1980.

Maria Angélica Galiazzi, Diretora da Divisdo de aOficiais



ANEXO 3
DECRETO DE DENOMINACAO DA ESCOLA ESTADUAL MILTON BO RGES
YPIRANGA

ASSEVIBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DE SAQ PAULO
Semetana Gerdl Palarmentar
Cepartarmento de Doourrertacio e Infrmnaci

Lei N°. 7.314, de 3 de junho de 1991
(Projeto de lei n°. 424/90, do deputado Vicente Ba)

Da denominacéo a estabelecimento de ensino sikradduaruja

O GOVERNADOR DO ESTADO DE SAO PAULO: Faco saber gaeAssembléia
Legislativa decreta e eu promulgo a seguinte lei:

Artigo 1° - Passa a denominar - se “Milton Borggsrahga” a Escola Estadual de 1° Grau da
Vila Zilda Natel, em Guaruja.

Artigo 2° - Esta lei entrara em vigor na data de [ublicacao.

Palacio dos Bandeirantes, 3 de junho de 1991.

LUIZ ANTONIO FLEURY FILHO

Fernando Gomes de Morais

Secretéario da Educacéo

Claudio Ferraz de Alvarenga

Secretario do Governo

Publicada na Assessoria Técnico - Legislativa,3aae junho de 1991.
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APENDICE 1-
MINUTA DO PROJETO DE PESQUISA

UNISANTOS
UNIVERSIDADE CATOLICA DE SANTOS

PROGRAMA DE POS- GRADUACAO- MESTRADO EM EDUCACAO

MESTRANDA: Célia Maria Siqueira Gomes
ORIENTADORA: Profa. Dra. Ariane Franco Lopes dav&il

TITULO: LINGUAGENS ARTISTICAS NA EDUCACAO: DESAFIOS DE
PROFESSORAS POLIVALENTES.

OBJETIVO GERAL :

Analisar o curriculo e as praticas de professortss dpsenvolveram o ensino de Arte nas
séries iniciais (12 a 42 série) do ensino fundaahemta Escola Vila Zilda Natel,
Guaruja.(1980-1990)

JUSTIFICATIVA:

A escolha do tema nasceu ao retomar um olhar paratiaa pedagdgica de Arte, no Ensino
Fundamental em sala de aula, a articulagdo danartentexto historico escolar e por ser um
tema constante nas discussfes entre profissioadised que evidenciam a preocupacdo com
a relevancia da organizacéo dos conteudos escslpata serem trabalhados na sala de aula.
Neste sentido, buscou-se refletir os caminhos dsinBnda arte de ontem, inseridos na
realidade fisica da instituicao.

METODOLOGIA:

Sera de cunho gqualitativo, por se tratar de umguies que busca na histéria a centralidade
para investigar o curriculo e as préaticas pedagdgae Arte na Escola Vila Zilda Natel,
valorizando principalmente as fontes orais, subsid com documentos escritos existentes
nos arquivos da escola. Os documentos para arddiggesquisa serdo: Atas, Decreto da
criacado da escola, livro-ponto, diarios de clagdano de escola, além de entrevistas semi-
estruturadas com nove professoras, pessoas atuenfeziodo de 1980 a 1990 na referida
escola.
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APENDICE 2

AUTORIZACAO A DIRECAO DA ESCOLA

Universidade Catdlica de Santos — UNISANTOS

Santos (SP),...... (o [T de 2010.

Com o0s nossos cordiais cumprimentos, vimos saligibgsa autorizacdo para que o
(G ) AN er=To [=10 0T Toto TN - ) R possa realizar o levargata dos
dados, para fins de elaboracdo da dissertacao, unso Gle Mestrado em Educacdo da
Universidade Catdlica de Santos (UNISANTOS).

Antecipadamente, agradecemos por vossa atencamlocando a disposicao.

Professor (a) Orientador (a)
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APENDICE 3

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

declaro estar devidamente esclarecido(a) e con@rdparticipar da Pesquisa: A Pesquisa
esta sendo realizada por Célia Maria Siqueira Gaonestrando(a) em Educacdo pela

Universidade Catdlica de Santos (UNISANTOS), sabndacao da Profa. Dra.Ariane Franco
Lopes da Silva. Serei entrevistado(a) pela pesdoiaze concedo as informacdes prestadas

para o uso que se fizer necessario.

Santos,....... de ot de 2010.
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APENDICE 4
QUESTIONARIO

UNISANTOS
UNIVERSIDADE CATOLICA DE SANTOS

PROGRAMA DE POS- GRADUACAO- MESTRADO EM EDUCACAO

LINHA 2: “InstituicOes Educacionais, Gestao e Cultura Escota

Mestranda — Célia Maria Siqueira Gomes

ORIENTADORA: - Profa. Dra. Ariane Francopgas da Silva

PERFIL DAS PROFESSORAS

Prezado (a) professor (a)

Este questionario estd composto de perguntas orbtas a dados de sua vida pessoal e
profissional. As informagfes que serdo disponiddeas ajudardo a construir o perfil das

professoras das séries iniciais da Escola VilaaZNatel (1980-1990), da cidade de Guaruja.

Dessa forma peco sua colaboracao e agradeco semteongm respondé-lo.

1. INFORMACOES PESSOAIS

1[0 0 1
Sexo: ( )M ( )F
[0 F=To [ 3T

Naturalidade: ......cccovveveeieiieinnan...
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2. ESCOLARIZACAO

() Magistério () Curso Técnico () Ensino 8upr () Curso Complementar
Instituicdo: Publica( ) Privada ()

Qual (QUAIS) ceeeveieeeiiiiiie e
([0 F= T [

3. ATIVIDADES PROPFISSIONAIS

B) Rede a qual pertencia essa escola:
( ) Municipal ( ) Estadual ( ) Privada

C) Séries/classes em que atuou nessa escola:

()1%a42 ()5 ()62 ()72 ()&

1- Na formacao inicial vocé teve experiéncia coanta? No caso de afirmativa, descreva
como foi essa experiéncia.

2- Assinale as dificuldades encontradas para tnabakte na nas séries iniciais.

g) Falta de formacao em arte

h) Falta de embasamento teorico

i) Atividades adequadas a idade das criancas
J) Falta de espaco

k) Falta de material

[) Falta de apoio da direcao

3- Como deveria ser 0 ensino da Arte nas seriemis? Assinale as alternativas que vocé
considera mais relevantes:

a) Interdisciplinar ministrado por professoras yalkntes

b) Em horério especial ministrado por professoradupdos em Artes.

c) Por professores polivalentes e professorestds ao cotidiano da escola.
d) Abordando varias linguagens da Arte.



105

e) Optando por uma linguagem da Arte.

f) Privilegiando o fazer artistico e o desenvolvittede habilidades.
g) Oportunizando a experimentacéao.

h) Apresentando modelos e estereétipos.

| ) Contribuindo para o desenvolvimento cualtu

4- Quando as criancas desenham, pintam, cantam, daneémam, em que essas praticas se

constituem:

. 5- (&) Conhecia a Proposta Triangular da arte?

(b) Na pratica em Arte, quais dos eixos da Prgpbsangular da Arte eram trabalhados?

Ana Mae Barbosa, arte-educadora, em sua Propogagular, afirma que o aluno deve
apreciar contextualizar e fazer(trés acdes para que tenha um aprendizado significativo na

area de arte.

APRECIAR (Analise da obra de arte) desenvolve a habilidagever e descobrir as
qualidades da obra de arte e do mundo visual qua ceapreciador. A partir da apreciacéo,
educa-se o0 senso estético e o aluno pode julgaobgatividade a qualidade das imagens.
FAZER (fazer artistico) desenvolve a criacdo expressD&.alunos conscientizam-se das
suas capacidades de elaborar imagens, experimentanecursos da linguagem, as técnicas
existentes e a invencao de outras formas de trabalbua expresséo criadora.
CONTEXTUALIZAR (conhecer) possibilita o entendimento de que a setedd num
contexto, tempo e espacgo onde se situam as obeatede
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RELACAO DE QUADROS

Quadro 1: Perfil das professoras respondtas

Género Naturalidade
Idade

Docente Masc. Fem. (entre1980/1990) Guaruja Outra cidade
E1L - X 40 X /
E2 X 20 X /
E3 - X 25 X /
E4 - X 35 / Mogi das Cruzes
ES - X 26 X /
E6 - X 30 / Campinas
E7 - X 20 X /
E8 - X 25 X /
EQ9 X 22 X /

Quadro 2: Formacéo académica e profissional das pfessoras respondentes.

Docentes Formacgéo Tempo profissional Série em que atuou/atua
Académica no magistériona  no momento
escola Vila Zilda
Natel
Atuou Atua

El Magistério/Pedagogia 12 32 série Ed. Especial
E2 Magistério 3 12 série Aposentada
E3 Magistério 6 12 série Aposentada
E4 Magistério 4 22 série 82 ano
E5 Magistério 15 22 série Aposentada
E6 Magistério/Pedagogia 8 42 série Aposentada
E7 Magistério/Pedagogia 5 12 série Aposentada
ES8 Magistério 13 22 série Aposentada
E9 Magistério 5 22 série 62 série
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Quadro 3: Quadro ilustrando os anos dos diarios arsados, contendo o niamero de
documentos e que informagdes traziam

DIARIOS DE CLASSE

Anos 1983 1986 1987 1989 1990
Numero de documento8 2 3 2 2
Frequéncia X X X X X
Conteudos ------ X X X X

Avaliacgo X - —eem e e

Quadro 4 - FRAGMENTO QUADRO CURRICULAR - 1982

QUADR

\\ 7;:. <’ S :
0 CURRICULAR=- e X sy ‘

Conteédn Tratamento

fspecifice

EXpreas
E Comune ©
kg i Ed
| ing. Port. def
- i th?st. Ed.Fise tividade
o M
e (U P (Comunse E;prgz.
oo |y E R |Ling. Porte Lo,
; studo
RN Il E ArtisteEds Fls.ﬁ?ea'g :
A 2 Lingua Ports Disciplina
z | | {noua Estrange &
% 2 g A ;;ggrna Disciplina
m U L4 - > ol dB
w & g Educ.}ﬂrtlstlc ptivida
_J - f . )
o
O W
P %0 soCIAL  |Atividade —p
B -5 INTEGRACAD SOCTAL : ) 4
28 Hioteria———Diseiplind 1~
. 2 TUDBS _lfrea Est. 2
i q g e Geografia - Disciplina
L

camTATe B MiCa (1) Discipliﬂa




APENDICE 6-

LISTA DE FIGURAS

10g

Figura 1 - Na sua formacdao inicial vocé teve expé&mcia com arte? No casafirmativo,

descreva como foi essa experiéncia

Figura 2: Quais as dificuldades encontradas para &balhar arte nas séries iniciais?

OSim
4 |EN&o
ONo ginasio

Respostas Freq.
a) Falta de formacao em arte 05
b) Falta de embasamento tedrico 04

c) Atividades adequadas a idade das criangas 05
d) Falta de espago 03
e) Falta de material 06

f)Falta de apoio da direcao 05




Figura 3: Como deveria ser o ensino de arte?

Respostas

Freq.

professores polivalentes.

a)Interdisciplinaridade ministrada pal

professores especialistas.

b) Em horério especial ministrado poB

especialistas.

c)Por professores polivalente e professpd@s

d)Abordando as varias linguagens da arte.03

e)Optando por uma linguagem da arte. |02

f)Privilegiando o fazer artistico.

03

g)Apresentando modelos prontos.

03
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Figura 4: Quando as criancas desenham, pintam, cantam, dangamm, em que essas

praticas se constituem:

OArtisticas
B Recreativas
[OPedagdgicas




Figura 5- Conhecia a Proposta Triangular da arte?

Odsim
HE Nao

Figura 6 - Na prética em Arte, quais dos eixos darpposta triangular eram
trabalhados?

OApreciar
EContextualizar

OProduzir




APENDICE 7-
LISTA DE TABELAS

Tabela 1: O que é arte

111

Respostas Ocorréncias
Criatividade 04
Sentimentos - emocdes 03
Processo de construcao 01
Expressao 01

Tabela 2: Qual a importancia da arte nas seéries iniais

Respostas

Ocorréncias

Recreacao e lazer
Leitura de mundo
Auxilio na alfabetizacéo
Expressao

Linguagem

01

01

02

01

01




Tabela 3: Sua formacéo inicial foi suficiente para docéncia em arte?

Respostas Ocorréncia

SIM 01
Formacao
NAO 06
inicial
TALVEZ 02
Tabela 4: Conteudos de arte
Respostas Ocorréncias
Alfabetizacao 04
Técnicas com materiais diversos 04
Colagens, recortes e desenhos 03
Ludico 01

Tabela 5: Planejamento em arte.

Respostas Ocorréncias
Improvisado 04
Planejamento unificado- 03
projetos
Individual 01

11z



Tabela 6: Subsidios de arte

112

Respostas

Ocorréncia

Proposta curricular de arte
Proposta do ciclo basico
Propria experiéncia

Criatividade

Capacitacoes

01

04

06

02

03

Tabela 7: Distribuicdo das aulas de arte

Respostas Ocorréncias
Alfabetizacao 02
Outras disciplinas 05

Tabela 8: Avaliagdo em arte

Respostas Ocorréncias
Subjetiva 01
Expositiva 01
Cotidiano 01
Portugués/matematica 01
Pasta (portfélio) 04
Sem avaliagéo 03




Tabela 9: Linguagens artisticas.

Respostas Freq.
Formas artisticas 02
Teatro 01
Artes visuais 04
Desenho 02
Musica 01
Historia da arte 01

114
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APENDICE 8- )
LISTA DE ILUSTRACOES

Contextualizar Produzir

Apreciar

llustragéo 1. Esquema: Proposta Triangular da Arte.

CONSTRUGAO DA CIDADANIA

ARTF

DIAI OGO

—
4—

ENSINA TAMBEM APRENDE AGENTE TRANSFORMADOR

llustragéo 2. Esquema: Visao das professoras no ensino de Ajee H
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APENDICE 9-
QUESTOES PARA AS ENTREVISTAS

01. Qual é o seu conceito de arte?

02. Como eram organizados os conteudos especdeastes (educacao artistica) nas séries
iniciais?

03. Como era o seu planejamento para a sua pedtigarte?

04. Qual a importancia do ensino da Arte no culvidas séries iniciais?

05. Quais as linguagens artisticas que vocé pratina sala de aula?

06. A sua formacéo inicial era suficiente para eédaia, sobretudo e questdes relacionadas
ao ensino-aprendizagem de Arte com as criadedsa 42 séries?

07. Subsidios para o professor polivalente leciana

08. Como vocé distribuia as aulas de arte norabalho pedagdgico?

09. Como era realizada a Avaliagao em Arte?

10. Como vocé vé o ensino de arte hoje? Mudarip<iteca?
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APENDICE 10 —
TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS

ENTREVISTA 1

Entrevistada.

Pergunta. O que é Arte?

Entrevistada. Acho que a arte nos ajuda desenvolver atituddsaltrava a arte em forma de
cultura.

Pergunta. Como eram organizados os conteudos de Arte?

Entrevistada. Meus alunos sentiam dificuldades na leitura eteserdo conseguiam
interpretar um texto por menor que fosse. Junto c@onteudo de Arte procurava melhor o
processo ensino-aprendizagem.

Pergunta. Como vocé planejava suas aulas de arte?

Entrevistada. Para se dar uma boa aula é necessario um plamgmnelaborado e
fundamentado em teorias que nos oriente sobre lvomebntetdo a ser trabalhado e como ser
trabalhado. Sem este respaldo o professor ficaseguro. No sistema escolar faltava uma
literatura que nos oriente sobre os caminhos arsegu

Pergunta. Qual a importancia do ensino da Arte no curriculo @s séries iniciais?
Entrevistada.Eu acho que a arte nas séries iniciais vem assimenizar um pouco mais a
parte dura pela crianga, como a matematica, paétudtl arte tanto musical ou plastica, tem
uma parte que eles véem como recreacao, entadicgleam felizes quando a gente queria
ensinar arte, eles gostavam, vejo mais por este lad

Pergunta.Quais as linguagens artisticas que vocégticava na sala de aula e por qué?
Entrevistada Artes visuais, com leituras de imagens para dg&ere interpretacdo. Para
despertar interesse e promover a acuidade visumhoCgostava desse tipo de atividade
conseguia passar melhor o conteudo para as minhasas.

Pergunta. Vocé considerava sua formacao inicial suficiente paa docéncia em arte?
Entrevistada. Além da licenciatura em Pedagogia também curseic&gho Artistica.
Considero razoavel minha base pedagodgica, consegeiaelacionar bem com as crianca
nessa faixa etaria, mas acho que ha necessidafbent#cdo especifica na area da arte. O
campo é muito amplo.

Pergunta. Subsidios para o professor polivalentedenar arte.

Entrevistada. Por ter cursado também Educacdo Artistica preeurseguir a proposta
curricular de Arte, aliando a proposta da Arte ncddCBasico. Adequava, pois era de dificil
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interpretacdo. Também participava de capacitacé&s Piretoria de Ensino. Tudo muito
bonito, so teoria, na pratica.

Pergunta. Como vocé distribuia as aulas de arte no seu tralbed pedagogico?
Entrevistada.Sendo professora polivalente, com a preocupacaamohéstrar todos as
disciplinas e cumprir com os contetdos de Portugu®atematica, ndo havia um horario
especifico para a arte. Aproveitava na alfabetzagd fazer das letras, nUmeros, nos homes.
Pergunta. Como vocé realizava a avaliagdo em Arte?

Entrevistada.Tinha muitas duvidas sobre o processo de avali@gdoArte. Dar nota a
imaginac&o e criatividade do aluno € muito complic& subjetivo demais.

Pergunta. Como vocé vé o ensino da arte hoje?

Entrevistada. Hoje? Como eu vejo a Arte? Bom, pra falar a véedantes eu nem via arte,

eu nem percebia a sua importancia. Hoje eu a ggjdpdos os lugares,
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ENTREVISTA 2

ENTREVISTADA.

Pergunta. Para vocé o que é Arte?

Entrevistada. Eu acho o conceito muito amplo, subjetivo; a aterevela em aspectos
diferentes, em formas e expressfes diversas atm@aésonoridade, da visualidade, da
representacao teatral, enfim é a expressao dormpensahumano;

Pergunta. Como eram organizados os conteudos de Aft

Entrevistada. Trabalhando com os pequenos (12 a 42 séries) péizgra me preocupar tanto com
conteudo. Trabalhava muito a arte na alfabetizaCaateldo de arte especifico ndo reprovava e nédo
era tdo importante. (E4)

Pergunta.Como vocé planejava suas aulas de arte?

Entrevistada Improvisava tudo o que podia e ia tentando radaH.

Pergunta.Qual a importancia do ensino da Arte no curriculo @s séries iniciais?
Entrevistada.A Arte possibilita que os alunos das séries ingcfpassam realizar uma leitura
de mundo em que vivem e através do estudo da #usacwonhecer melhor o seu espaco.
Pergunta.Quais as linguagens artisticas que vocégticava na sala de aula e por qué?
Entrevistada.A proposta pedia que se trabalhasse com as méltipguagens. Complicado.
Tinha menos dificuldade em teatro e plastica, pprgqueatro para mim € a base para se
conhecer arte, humaniza.

Pergunta.Vocé considerava sua formacao inicial safiente para a docéncia em arte?
Entrevistada.Se eu fosse depender da faculdade para dar auia wsar fracasso como
professora, muita teoria e pouca pratica. Em relagérte uma realidade super distante
daquela que nos defrontamos no dia a dia.

Pergunta.Subsidios para o professor polivalente lemar arte

Entrevistada.Cada escola realiza o seu trabalho muito indepdedeois ndo havia o
especialista em Arte nas séries iniciais, portantivabalho era de iniciativa particular do
professor polivalente.

Pergunta.Como vocé distribuia as aulas de arte nes trabalho pedagdgico?
Entrevistada.Sempre procurava dialogar com a arte, nas suasdiva@rsas manifestacoes e
separava as aulas por linguagens artisticas dusastamana. Exemplo: Segunda, desenho;
terca, teatro; quarta, musica, e assim por didnggte tinha um espaco reservado.

Pergunta.Como vocé realizava a avaliacdo em Arte?
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Entrevistada.Via a avaliagdo como cobranca e o0 acompanhamemjaelifoi ensinado e
aprendido. Acompanhava a aprendizagem dos meussahandia-a-dia

Pergunta.Como vocé vé o ensino da arte hoje?

Entrevistada.O meu olhar mudou muito em relacéo a arte. Depgesconheci um pouco

desse universo a minha maneira de ver, sentiegnetar a realidade mudou.
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ENTREVISTA 3

ENTREVISTADA.

Pergunta. Qual é o seu conceito de arte?

Entrevistada. Arte é basicamente criatividade, todas as difialdédaencontradas no percurso
da vida séo resolvidas através da imaginacao\vajadi arte nosda o suporte necessario para
iSS0;

Pergunta. Como eram organizados os conteldos esgieads de artes (educacao artistica)
nas series iniciais?

Entrevistada. Trabalhava muito com projetos, mas fugia daquile gstipulavamos trabalhar
no planejamento. Acabavamos fazendo painéis, ibasi Procurava diversificar as técnicas,
materiais diferentes e dar dindmica na aula.

Pergunta. Como era o seu planejamento para a sua pratica enrt&?

Entrevistada. Planejava atividades que os tais projetos daslassews impunham, tipo
higiene e saude, valores, reciclagem, contos dg fallulas e vai por ai.

Pergunta. Qual a importancia do ensino da Arte no curriculo @s séries iniciais?
Entrevistada. A Arte para a crianca neste periodo de escolfiizeé voltada para o
desenvolvimento da coordenacdo motora necessardag@rocesso de alfabetizacdo das
criancas. Portanto auxilia na alfabetizacao.

Pergunta. Quais as linguagens artisticas que vocéaficava na sala de aula?

Entrevistada. Era necessario trabalhar todas as linguagenénparatividade que eu mais
desenvolvia na sala de aula era o desenho (minfadg)ao desenho livre, o de observacéo e
memoria. Na verdade ndo conhecia os contetudos eyeriam ser desenvolvidos em arte,
uma vez que sempre se privilegia o ensino de Regtug Matematica.

Pergunta. A sua formacéo inicial era suficiente paxr a docéncia, sobretudo e questdes
relacionadas ao ensino-aprendizagem de Arte com egancas de 12 a 42 séries?
Entrevistada. Minha formacéo na faculdade ndo correspondeuasia minhas expectativas,
me sentia perdida em alguns momentos. S6 sei querga atras do conhecimento, buscava
informacdo para poder trabalhar com as criancasavat para todos os lados, as vezes

acertava, as vezes nao. Era dificil saber o queegta ou errado.

Pergunta. Subsidios para o professor polivalented®nar arte
Entrevistada. Primeiro acho que a Proposta do CB, foi preparamgppofessores que néo

estavam em sala de aula, como técnicos e outrastadMcoisas da proposta eram
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maravilhosas, porém na pratica fica abrangentedifidd adaptacdo na sala de aula por falta
de materiais e subsidios para este trabalho. Aogtaginha que ser preparada por professores
de arte do estado, e dar mais cursos e preparessoptofessores, com nds, para esta
adaptacao e compreenséo da proposta. A propostaiaénabalhar mais o humano, menos
técnica.

Pergunta.Como vocé distribuia as aulas de arte no seu tralied pedagogico?

Entrevistada. Com o projeto Ciclo Basico a arte e educacdo ai$aram inseridas no
curriculo das séries iniciais, com duas aulas parasmia, porém como na escola ndao havia
especialista, eu separava duas aula nas sextas-feir

Pergunta.Como era realizada a Avaliacdo em Arte?

Entrevistada.Para mim, a avaliacdo era um acompanhamento. Guaamia trabalhos dos
alunos e percebia a evolugéo a cada bimestre.

Pergunta.Como vocé vé o ensino de arte hoje? Mudaria sua fiéa?

Entrevistada.No inicio eu ndo sabia nada. Hoje eu sei. A artéen@prender muitas coisas.

Trabalhar com muitos materiais. Hoje vejo a arta owoitros olhos.
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ENTREVISTA 4

ENTREVISTADA

Pergunta. Para vocé o que é Arte?

Entrevistada. E a produc&o criativa que pode comunicar umauiggmundo, contemplar a
beleza e fazer reflexdo sobre varios aspectos ddéegia (afetivos, comportamentais,
politico-sociais, entre outros).

Pergunta. Como eram organizados 0s conteudos de Aft

Entrevistada. Trabalhava a arte na alfabetizacdo. Conteldo d&medie Arte ndo era tao
exigido, disciplina que nao reprovava, portantoi@aidr qualquer coisa.

Pergunta. Como vocé planejava suas aulas de arte?

Entrevistada. Planejar era dificil. S6 as datas civicas ja preavam todo o tempo, 0s
projetos também. Todo bimestre tinha um tema pgrter.

Pergunta. Qual a importancia do ensino da Arte no curriculo @s séries iniciais?
Entrevistada. Auxilia no processo de constru¢cdo do conhecimebdmhecimento este que a
escola organiza e sistematiza.

Pergunta. Quais as linguagens artisticas que vocégticava na sala de aula e por qué?
Entrevistada. Considerava todas importantes, porém gostava nugtdHistoria da arte,
principalmente da fase pré-historica, onde tudoegmm. Por ser mais na forma de textos me
sentia mais segura.

Pergunta. Vocé considerava sua formacéo inicial safente para a docéncia em arte?
Entrevistada. Nao tive formacédo especifica para lidar com criangessa idade, ndo conheco os
limites dessa faixa etaria, preciso pesquisar aotemente. As salas sdo numerosas. Os professores
colegas ndo colaboravam e diziam que nao tinhaciiogaara a arte; € vocé sozinha.

Pergunta. Subsidios para o professor polivalente leciorar a

Entrevistada. Pouca coisa a proposta ajudava, pois era matadeolpara a técnica e
alfabetizacdo. A proposta até podia estar consci@ntque os alunos tém que aprender arte,
mas o professor em sala de aula ndo sabia commpdgia poderia ser mais bem explicada e
poderia propor uma justica melhor para o ensinarta O ensino da arte na escola ainda &
muito discriminado.

Pergunta. Como vocé distribuia as aulas de arte no seu tralbad pedagogico?

Entrevistada. A arte fazia parte de conteidos como Portuguésdritise Ciéncias. Sempre tinha
ilustracBes, ou desenhos para os alunos pintarertanpo ndo necessitava de aulas em horarios
programados.

Pergunta. Como vocé realizava a avaliacdo em Arte?
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Entrevistada. Nao gostava de avaliar; era obrigada a dar notasopceitos que para mim

nao relatavam a aprendizagem do meu aluno. Ain@&apoanao ter reprovacao em arte.

Pergunta. Como vocé vé o ensino da arte hoje
Entrevistada. Percebi o quanto aprendi com as aulas de arteendpcom os alunos a

vivencias a arte, conhecer obras e artistas fan@aaremoria e histéria do povo.
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ENTREVISTA 5

ENTREVISTADA

Pergunta. Para vocé o que é Arte?

Entrevistada. Arte é um processo de construgdo que cai na catzegente, surge do nada, nédo €
possivel querer marcar hora e dia para se probons resultados em Arte. Acho que este € um dos
motivos de “n&o rolar” boas producbes em sala da. & a demonstracido, a materializacdo de
emoc0des, sentimentos e reflexdes.

Pergunta. Como eram organizados os conteudos de Aft

Entrevistada. Era contaminada pelo fazer. Procurava trabalhdivassas técnicas artisticas.
Tempo e espaco inadequados para desenvolver aageas criangas gostavam muito.
Pergunta. Como vocé planejava suas aulas de arte?

Entrevistada. Meu trabalho era muito solitario, ndo encontragegas que demonstrasse
afinidade com minha pratica. Seguia minha intui¢dEssa area exige-se muita informacao.
Pergunta. Qual a importancia do ensino da Arte no curriculo @s séries iniciais?
Entrevistada. A arte como expressdo do fazer humano facilitacnatividade e no
relacionamento grupal, pois muitas atividades s#mathadas em grupo.

Pergunta. Quais as linguagens artisticas que vocégticava na sala de aula e por qué?
Entrevistada. Privilegiava o desenho, pois na época achavaagleemundo podia desenhar.
N&o havia técnica, nem nada. Simplesmente desamboNunca fui boa em arte

Pergunta. Vocé considerava sua formacao inicial safente para a docéncia em arte?
Entrevistada. Precisava participar das convocacfes para asitayiss, mas ndo conseguia aplicar
tudo na sala de aula os contetudos abordados l& #agealidade.

Pergunta. Subsidios para o professor polivalented®nar arte

Entrevistada. Como ndo se exigia tanto a disciplina de arte, m&opreocupava com as
atividades. Tinham as capacitagfes, porém nao temgpo para frequentar. Como disse
anteriormente ndo pretendia ser professora, nisej&ai nessa.

Pergunta. Como vocé distribuia as aulas de arte rs@u trabalho pedagdgico?

Entrevistada. Elaborava um cronograma de atividades. Destidaes aulas para arte, mas
muitas vezes eles ficavam sem, pois a baguncaesnaisl. Pintar, colar e brincar era uma
forma de disciplina.

Pergunta. Como vocé realizava a avaliacdo em Arte?

Entrevistada. Para mim, avaliar € conhecer o que os alunos comaegentender do que foi

ensinado.
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Pergunta. Como vocé vé o ensino da arte hoje?
Entrevistada. A arte pode estar na cultura, pode estar em bisc@ Antes eu pensava que a
arte era so pintura feita por um pintor famoso, agm&a néo, acho que entendi o sentido da

arte.
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ENTREVISTA 6

ENTREVISTADA

Pergunta. Para vocé o que é Arte?

Entrevistada. Para mim € uma forma de expressar emocoes, sgntisy uma forma de
registrar bons acontecimentos da vida, da historia.

Pergunta. Como eram organizados os conteudos de Aft

Entrevistada. Conteddos de arte? Dificil. Acabava nos desenhomengrafados,
desenhavam letras e numeros e ilustravam os té&tBertugués, Historia e Geografia.
Pergunta. Como vocé planejava suas aulas de arte?

Entrevistada. Nao lembro se na época era exigido planejaments.rélamides pedagogicas
se falava em arte, mas ndo com conteudos espsciflcocurava atividades em livros. Muito
complicado.

Pergunta. Qual a importancia do ensino da Arte no curriculo @s séries iniciais?
Entrevistada. Possibilita na construgcdo da linguagem, na reptags&o simbolica da
realidade, tem um papel social e forma o sujedadaio.

Pergunta. Quais as linguagens artisticas que vocégticava na sala de aula e por qué?
Entrevistada. Era necessario trabalhar todas as linguagens, paratividade que eu mais
desenvolvia na sala de aula era o desenho (minfadg)ao desenho livre, o de observacéo e
memoria. Na verdade ndo conhecia os contetdos epexigm ser desenvolvidos em arte,
uma vez que sempre se privilegia o ensino de Regtug Matematica.

Pergunta. Vocé considerava sua formacao inicial safente para a docéncia em arte?
Entrevistada. A Arte, entdo, nem pensar precisava de socorral@ eomomento. A vida dentro da
faculdade parecia um paraiso, tudo belo. Vocé rerhascom o que vai encontrar em sala de aula.
Agora percebo meu desconhecimento, minha desinéd@mna

Pergunta. Subsidios para o professor polivalente leciorar a

Entrevistada. Buscava apoio com colegas e documentos publicpets SEE/CENP,
experiéncias, trabalhos vinculados com a realidiadealunos. Era preciso criar, improvisar e
até mesmo aprender a ensinar arte.

Pergunta. Como vocé distribuia as aulas de arte rs®u trabalho pedagdgico?

Entrevistada. A arte por ndo ter conteludos especificos ndo erd@onwalorizada. Por
limitacbes no tempo, espago e materiais, as awdaar@ se tornavam repetitivas e sem

compromisso. Desenvolvia junto com as outras disaip
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Pergunta. Como vocé realizava a avaliagdo em Arte?

Entrevistada. Avaliava meus alunos por meio de textos (lingoguyguesa) pedindo que
fizessem o desenho, depois colorindo. Na Matemaseaa as figuras geomeétricas e estas
davam formas artisticas com cores e linhas.

Pergunta. Como vocé vé o ensino da arte hoje?

Entrevistada. Vejo a arte como uma contribuicAo para desenvolvecriatividade,
espontaneidade e leitura de mundo. E preciso ralotodas as linguagens artisticas, pois

podem colaborar para a construcao da cidadania.
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ENTREVISTA 7

ENTREVISTADA

Pergunta. Para vocé o que é Arte?

Entrevistada. A arte € poder exprimir a emog¢éao, o sentimentotesior de cada um, através
de desenhos, pinturas, musicas; é a expressaal duegor; € o sentimento.

Pergunta. Como eram organizados os conteudos de Aft

Entrevistada. Meus conteldos eram variados. Trabalhava cores,icapugs datas
comemorativas, o sentimento. Eles, os alunos, gastao fazer, das colagens, do desenho.
Pergunta. Como vocé planejava suas aulas de arte?

Entrevistada. Quando se falava em planejar as aulas de arte,af@wam friozinho na barriga .[...]
Reuniamos em grupo e decidiamos o que dar patarasa

Pergunta. Qual a importancia do ensino da Arte no curriculo @s séries iniciais?
Entrevistada. Socializacdo. Desenvolve diferentes técnicahath@ com a emocdo, os
sentimentos; da para trabalhar interdisciplinagdexjpressao e descontracao das aulas sérias.
Pergunta. Quais as linguagens artisticas que vocégticava na sala de aula e por qué?
Entrevistada. N&do tinha habilidade especifica. Seguia para augintcolagem, imagens,
histérias, dobraduras, enfim, tentava transmitjuala coisa em relacdo a arte. Quando se
falava em desenvolver todas as linguagens argstqge, nada ver comigo.

Pergunta. Vocé considerava sua formacao inicial safente para a docéncia em arte?
Entrevistada..Minha formac&o né&o foi to ruim, tive bons profess, eu € que ndo estava mesmo a
fim de ser professora acho que a maior concenti@dg@oofessoras por metro quadrado esta em minha
familia acabei seguindo 0 mesmo caminho.

Pergunta. Subsidios para o professor polivalente lecionar art

Entrevistada. Tentava através da minha propria pratica, nodieoto achar coisas
interessantes que pudessem me auxiliar na praieat€} lia muito sobre arte e as linguagens
da arte. Tentava aplicar em sala de aula.

Pergunta. Como vocé distribuia as aulas de arte rs®u trabalho pedagdgico?

Entrevistada. Separava pelo menos uma aula para que as criamgassem brincar, recortar,
contar historias, brincar de teatrinho. A musicag® estava presente. Gostavam de cantar.
Pergunta. Como vocé realizava a avaliagdo em Arte?

Entrevistada. Avaliar? Bom, seria vocé perceber no aluno aquie gocé tentou passar
durante as aulas. E conhecer o que ele aprendeeldampntetido. Como n&o tinha nota, no

tinha prova, era soé recolher os trabalhos e guardar
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Pergunta. Como vocé vé o ensino da arte hoje?
Entrevistada. Hoje, percebo a arte como uma ferramenta da atitbegsautoconhecimento,

e consigo entender a sua importancia num mundo agitado. Arte como agente

transformador da realidade e da pessoa.
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ENTREVISTA 8

ENTREVISTADA

Pergunta. Para vocé o que é Arte?

Entrevistada. Para mim é o desenvolvimento da criatividade hddslidades. E a
manifestacdo dos sentimentos, € expressar-serda forativa.

Pergunta. Como eram organizados os conteudos de Aft

Entrevistada. Procurava trabalhar mais o ludico, por meio daschdeiras a crian¢a se solta
de uma forma descontraida. Uma forma de terapilaxamento, portanto muitas das
atividades tinham musica.

Pergunta. Como vocé planejava suas aulas de arte?

Entrevistada. A arte que eu me lembre, ndo era obrigatériataRtr era mais uma recreacao,

atividades com espontaneidade, desenhos, deixava ®#bntade, dava um tema, pintavam.
Pergunta. Qual a importancia do ensino da Arte nourriculo das séries iniciais?
Entrevistada. A importancia de socializagdo das criangas, cdividades em grupos,
proporcionando a interacéo entre os alunos.

Pergunta. Quais as linguagens artisticas que vocégticava na sala de aula e por qué?
Entrevistada. Seguia muito mais o lado da mdusica, pois cantm 0os meus alunos e
produzia instrumentos musicais. Acredito por n&cdctbilitacdo especifica o ensino de arte
ficava muito reduzido.

Pergunta. Vocé considerava sua formacao inicial safente para a docéncia em arte?
Entrevistada. A faculdade n&o me preparou para dar aulas eonm@nos de arte. Tive que ser

autodidata, estudar muito, correr atras, me capapdra desenvolver uma regular aula de arte. O

ensino na faculdade era muito fragmentado. Desqoierno dia a dia é que se adquire a pratica.
Pergunta. Subsidios para o professor polivalentedmnar arte

Entrevistada. Da minha imaginacdo. Eu sempre fui uma pesso#ongtativa; eu ia atras
dos materiais, se a escola ndo tinha eu mesmaravep® material, como apostilas,
joguinhos, quebra-cabeca.

Pergunta. Como vocé distribuia as aulas de arte rs®u trabalho pedagdgico?

Entrevistada. Normalmente, uma vez por semana eu separava gpartdadar arte, mais
recreativa desenho com tema, ou se fosse umaaaenwrativa, e como tinha essa parte de
alfabetizacdo e ia entrando em alguma palavra aova@nteldo novo eu as vezes pedia para

fazer ilustracdes, contava uma historia, nessedseates iam pondo aquilo do interior dele
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através de desenhos, ou masicas, as vezes a gatdeace eles inventavam as letras, isto
tudo ja ia com o portugués.

Pergunta. Como vocé realizava a avaliacdo em Arte?

Entrevistada. Avaliagdo era um processo. Um crescimento no qo@ugiu anteriormente e

o depois; estimulava meus alunos mostrando oslli@baealizados aos colegas e finalizava
COm uma exposicao para apresentacao aos pais @ickatel.

Pergunta. Como vocé vé o ensino da arte hoje

Entrevistada. Formagdo humana; Dialogo entre o artista e a aloreg visdo critica da
realidade.
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ENTREVISTA 9

ENTREVISTADA

Pergunta. Para vocé o que é Arte?

Entrevistada. E a producéo criativa que pode comunicar umandsdmundo, contemplar a
beleza e trazer reflexdo sobre varios aspectogisi€rcia (afetivos, comportamentais,
politico-sociais, entre outros).

Pergunta. Como eram organizados 0s conteudos de Aft

Entrevistada. O conteudo de outra disciplina abria espaco gaesa educacao artistica fosse
requisitada, assim como é hoje. Dava-se énfaselegenhos representativos dos conteudos
estudados, musica (cantada sem instrumentos),|losbananuais simples, dobraduras,
simples dramatizacdes também estavam presentes.

Pergunta. Como vocé planejava suas aulas de arte?

Entrevistada. Nao lembro se era exigido na época, elaboracidatejamento da disciplina.
Pergunta. Qual a importancia do ensino da Arte nourriculo das séries iniciais?
Entrevistada. Era pouco relevante, talvez por que houvesse uto peeconceito; artistas
nao tinham seus talentos reconhecidos. Suponha guportancia que se da hoje seja reflexo
da mudanca de concepc¢ao da sociedade, que pagwestigiar a arte. Em consequéncia
disso, a escola passou a cobrar mais dos professatanos uma atuacédo mais profunda.
Pergunta. Quais as linguagens artisticas que vocégticava na sala de aula e por qué?
Entrevistada. Artes visuais. Por falta de informacdo e formacépeeifica. Tinha mais
segurancga, porque 0 acesso a este assunto ergaailaiSom a falta de material seguia mais
para o desenho e pintura, com lapis de cor, cdrain

Pergunta. Vocé considerava sua formacao inicial safente para a docéncia em arte?
Entrevistada. N&o para o ensino da Arte. Muitas matérias peglags.

Pergunta. Subsidios para o professor polivalentedmnar arte

Entrevistada. Aprendi alguma coisa referente a arte durante daninfancia e depois nas
capacitacdes promovidas pela Secretaria do Es@a&dal Paulo.

Pergunta. Como vocé distribuia as aulas de arte rs®u trabalho pedagdgico?

Entrevistada. Com muita flexibilidade, ou seja, as vezes passal@s ou trés semanas sem
a aula e em outros momentos ela era muito requisitdejo isso de forma positiva, até
porque o professor polivalente, muitas vezes, lnabaducacéo artistica sem perceber. E o
caso das dramatizacdes na aula de Lingua Portuguetsnca em educacéo fisica.

Pergunta. Como vocé realizava a avaliagdo em Arte?
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Entrevistada. O capricho e a participacdo na aula eram critériiigados para avaliar.
Pergunta. Como vocé vé o ensino da arte hoje?

Entrevistada. Mais voltado para o que a sociedade requer hogan@po se abriu e despertou
maior interesse. Muitas coisas continuaria a fanass teria de estudar muito o assunto para
incrementar as aulas, com certeza pediria socotnm @rofessor da disciplina, mais eficaz

ainda é como esta hoje: O PEB Il atuando nas séiasis.



